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      اااااااااااٌت٤ّاجُؿحٓؼس/ ًِٔساج٤ُٓىاجلأْطحياجُىًطٌٞ

 ٓكٔىآكؿٞخاػَُٝ. و. 

    تتجدد سعادبٌ بجامعة الأقصر، وبكلية الألسن حتُ أصدر بغضراتكم  عملا علميا راقيا يصدر 
 .عن كلية الألسن جامعة الأقصر؛ تلك ابعامعة الوليدة على أرض طيبة ابؼباركة بدصرنا ابغبية

بيثل بتُ أيديكم شاىدا على "  الألسن للغات والعلوـ الإنسانية"      فها ىو العدد ابعديد  من بؾلة 
جدية العمل، وصدؽ ابعهد وإخلاص النوايا، كما بومل بتُ دفتيو بؾموعة من  البحوث ابؼتميزة التي 

 .تضيف إبٔ الفكر وابؼعرفة الإنسانية

      ويأبٌ ىذا العدد اتساقا مع توجهات الدولة ابؼصرية، وتوجيهات القيادة السياسية للاىتماـ 
بالبحث العلمي، والعمل على دعمو وتشجيع الباحثتُ بُ ابعامعات، وتذليل العقبات وتيستَ السبل 

 .للارتقاء بالبحث العلمي بُ مصرنا ابغبيبة؛ فالعلم ىو سبيل التقدـ، والوصوؿ إبٔ غد أفضل

عند حسن الظن - كما عهدناىم دائما_      إف كلية الألسن عميدا وأعضاء ىيئة تدريس؛ كانوا
فواصلوا  العطاء وابعدية، وقدموا عملا قيما، وإنتٍ ّٔم وبعملهم لفخور سعيد، مثمن دورىم ودأّٔم، 

 .بؿرضا بؽم  على ابؼزيد من الإبقاز والنجاحات، متمنيا بؽم دواـ التوفيق والتفوؽ

     ونسأؿ ا﵁  أف يكوف ىذا العمل وغتَه لبنة بُ بناء جامعتنا ابغديثة، وخطوة بُ سبيل النهوض 
 .بكلية الألسن، وبجامعة الأقصر

 وأدعو للجميع بالنجاح والتوفيق والسداد

 اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااٌت٤ّاجُؿحٓؼسااا

 ٓكٔىآكؿٞخاػَُٝااا/  ْطحياوًطٌٞ



7 
 

ػ٤ٔىاج٤ٌُِس/ ًِٔساج٤ُٓىاجلأْطحياجُىًطٌٞ  

 

 

 ربٌع سلامة. و. 

 بسم ا﵁ الربضن الرحيم  ابغمد ﵁ والصلاة والسلاـ على رسوؿ ا﵁                                

 بٍ أما بعد،،،

تسعد كلية الألسن أف تواصل عطاءىا العلمي، خدمة للعلم والعلماء ولشباب الباحثتُ، من أجل 
 .النهوض بدصرنا ابغبيبة، فنشرؼ بأف نقدـ لكم عددا جديدا  من بؾلة الألسن؛ الدولية العلمية ا﵀كمة

وعلى عهدنا معكم  بأف تكوف على مستوى عاؿ من الإتقاف وابعودة والقيمة من بصيع النواحي ما 
 .استطعنا إبٔ ذلك سبيلا

وإنتٍ إذا أقدـ لكم ىذا العدد  من بؾلة الألسن؛ فإنو لا يسعتٍ إلا أف أتقدـ بخالص الشكر والتقدير 
بؿمد بؿجوب عزوز  رئيس جامعة الأقصر على دعمو الكبتَ لنا، وتشجيعو / إبٔ السيد الأستاذ الدكتور

 .الدائم، وأشيد بحرصو وإخلاصو على أف تكوف جامعة الأقصر كبتَة بُ كل شيء

كما أتوجو بالشكر العميق إبٔ أحفاد رفاعة الطهطاوي من الزملاء والزميلات من أعضاء ىيئة 
التدريس بالكلية وابؽيئة ابؼعاونة، والعاملتُ بكلية الألسن بالأقصر؛ وىم الطابؿوف العاملوف بجد واجتهاد 

وإخلاص إبٔ أف تتبوأ كلية الألسن بالأقصر مكانة رائدة بتُ نظتَاتها، وأف بسارس دورىا التنويري والبحثي 
 .وآّتمعي

                             وتفضلوا بصيعا بقبوؿ وافر الاحتًاـ والتقدير              

 عميد الكلية                                                                                         

 ربيع بؿمد سلامة. د.أ
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 كلمة رئٌس التحرٌر

 

 حسام جاٌل. د

بحمد ا﵁ وتوفيقو نسعد ونشرؼ أف نقدـ إبٔ الباحثتُ بُ اللغات والعلوـ الإنسانية عددا 
وىي بؾلة دولية علمية بؿكمة؛ أردنا مذ " بؾلة الألسن للغات والعلوـ الإنسانية" جديدا من

فكرنا بُ استصدار بؾلة لكلية الألسن بالأقصر، أف تكوف بؽا بظاتها ابػاصة، ومنهجها 
ابؼتميز، ونطمح جادين أف أف تسهم بُ إثراء البحث اللغوي، والعلوـ الإنسانية من خلاؿ 

توفرىا على بؾموعة من الأبحاث النوعية ابعادة التي بزضع للتحكيم وإعادة النظر، من خلاؿ 
 .بلبة من العلماء ابؼشار إليهم بالبناف بُ بزصصات آّلة

وقد ضم عدد آّلة ىذا بؾموعة منتقاة من الأبحاث ابؼتنوعة بتُ اللغات العربية واللغات 
الأجنبية، تعابِ بؾموعة من القضايا بأقلاـ بلبة بفتازة من الباحثتُ بُ مصر وخارجها، وقد 

 .غطت ىذه الأبحاث رقعة فكرية وإبداعية من العابٓ

   ووحتُ نقدـ لكم عددنا ىذا من بؾلتنا ىذه؛ فإننا نرجو أف يلقى لديكم القبوؿ 
والذيوع، كما نوجو الدعوة لكل الباحثتُ بُ الغات والعلوـ الإنسانية بدوافتنا بأبحاثهم ابعادة 

 .الرصينة التي سوؼ يكوف بؽا دور بُ إثراء ابغركة البحثية بُ ميداف الإنسانيات

 .وا﵁ نسأؿ أف يكوف عملنا خالصا لوجو الكرنً، كما نسألو القبوؿ والتوفيق والسداد

 رئٌس التحرٌر

 حسام جاٌل. د
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 ج٤ُٜثساجلاْطشح٣ٌس

 هٓــْاجُِــــــساجُؼٍذ٤ــــــسا

  قٔىاػل٤ل٠/ جلأْطحياجُىًطٌٞا

 ؾلاٍاجذٞا٣َـــىا٤ِٛــــَ/ جلأْطحياجُىًطٌٞا

 ٤ْىآكٔىاهـــطـــد/ جلأْطحياجُىًطٌٞا

 ٤ْقاجُٔكٍٝه٢ا/ جلأْطحياجُىًطٌٞا

 ػرىاجُٔؼط٠اطحُفاػرىاجُٔؼط٠ا/ جلأْطحياجُىًطٌٞا

 قحكعائْٔحػ٢ِ٤اػ١ِٞ/ جلأْطحياجُىًطٌٞا

 ٓكٔىاٌؾــــداج٣َُٞــــٍ/ جلأْطحياجُىًطٌٞا

 :هٓــْاجُِــــــساجلإٗؿ٣ُ٤ِسا

 ًٍٓسآكٔـــىاْح٠ٓاك٣ٍــــى/ جلأْطحياجُىًطٌٞ

  قٔـــــىاًْٞحٌٗٞا/ جلأْطحياجُىًطٌٞا

 ذٜــــــحءآكٔـىا٣ُٓى/ جلأْطحياجُىًطٌٞا

 قؿحؼاآكٔىاقؿحؼا/ جلأْطحياجُىًطٌٞ

 :هٓــْاجُِــــــساجُل٤ٍٓٗسا

 ٠٘ٓآكٔــــىاػرـــىاجُؼـــ٣ُُا/ جلأْطحياجُىًطٌٞ

 ٣كـــ٠٤اؽــــــٚ/ جلاْطحياجُىًطٌٞ

 ػــــِــ٣ٞسا٤ِْــٔحٕاجُكــ٤ٌْ/ جلأْطحياجُىًطٌٞا

 ٓكٔـىاػرىاجُرحهـــــــ٠ا/ جلأْطحياجُىًطٌٞا

 

 :هٓــْاجُِــــــساجلإ٣طح٤ُـــسا

 ٌذ٤غآكـٔىاْلآــــــسا/ جلأْطحياجُىًطٌٞا

- Leonardo Acone /اااجلأْطحياجُىًطٌٞ  
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- Francesca Corrao /ااجلأْطحياجُىًطٌٞ  

- Isabella Camera D' Aflitto /جلأْطحياجُىًطٌٞ.    

-Guido Cifoletti / ااجلأْطحياجُىًطٌٞ  

  شٍفاْؼـــ٤ىآ٘ظــٌٞا/ جلأْطحياجُىًطٌٞا

 ٝكحءاػرــــىاجُــٍؤٝف/ جلأْطحياجُىًطٌٞ

  قٔـــىا٤ِْٔــــحٕا/ جلأْطحياجُىًطٌٞا

 شـــ٣ٍ٤ٖاجُْ٘ٞــح٠ٗا/ اجلأْطحياجُىًطٌٞ

 :هٓــْاجُِــــــسجلإْرح٤ٗسا

 ػحتشسا٣ْٞــــِْ/جلأْطحياجُىًطٌٞا

 ٓكـٔىآكـٔىاجُظـ٤ٍا/ جلأْطحياجُىًطٌٞا

 ٌشــــحآكٔىاػرــــٞوٟ/ جلأْطحياجُىًطٌٞ

 :هٓــْاجُِــــــساجلأُٔح٤ٗــــسا

 ٠ِ٤ُآَُّا/ جلأْطحياجُىًطٌٞا

 ٓظطل٠اجُلهٍج٠ٗا/ جلأْطحياجُىًطٌٞا

 ذحٍٛآكـٔىاجُؿٍٟٞٛا/ جلأْطحياجُىًطٌٞ

 ٤ْىاجُلهٍج٠ٗا/ اجلأْطحياجُىًطٌٞا

 ٤ْىاكطك٠انحؽٍ/ جلأْطحياجُىًطٌٞا

 :شؼرساجُِـساج٤ٍُْٝسا:هٓــْاجُِــــــساجُٓلاك٤ساا

 ٌٓحٌّا قٔىاجُـٍٟٔا/ جلأْطحياجُىًطٌٞا

 طحُفاٛحشْآظطل٠ا/ جلأْطحياجُىًطٌٞا

 ٓكٔىاػرحِآكٔىاقٖٓا/ جلأْطحياجُىًطٌٞ

 ٗحو٣سائٓحّا قٔىاِْطحٕا/ جلأْطحياجُىًطٌٞا

 ػحٍٓآكٔىا قٔىا/ اجلأْطحياجُىًطٌٞا

 ٓكٔىاٗظٍاجُؿرح٠ُ/ جلأْطحياجُىًطٌٞا
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 :هٓــْاجُِــــــساجُظ٤٘٤سا

 He ji junنحاؾ٢اؾٕٞااا/  جلأْطحياجُىًطٌٞ

 قٓـــٖاٌؾداقٖٓا/ جلأْطحياجُىًطٌٞا

  ٠٘ٓاكــــإجواقٓـــٖا/ لأْطحياجُىًطٌٞا

  ٓـــ٤ٔــساؿحٗــْا٣َىجٕا/ جلأْطحياجُىًطٌٞا
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 :شروط اليشر في االإجلت 

مجلت كليت الألضً للآداب والعلىم الؤوضاهيت مجلت علميت فطليت  .1

محكمت حعنى بيشر الأبحاث العلميت الجادة في مجال الآداب واللغاث والعلىم 

 :الؤوضاهيت، وفم اللىاعذ الآجيت

 .ألا ًكىن البحث كذ صبم وشره .2

أن ًدضم بالجذًت والأضالت والليمت العلميت، وأن ًخلى مً الأخطاء  .3

 .الىحىٍت والؤملائيت والطباعيت

ذ عذد ضفحاث البحث عً  .4  . ضفحت بملاش االإجلت25ألا جسٍ

 .ماحضخير أو دكخىراه: ألا ًكىن حسءا مً رصالت علميت .5

ًجب أن ًخضمً البحث مذخلا أو جمهيذا أو ملذمت؛ جىضح الهذف  .6

 .مً البحث وإشكاليخه واالإىهج االإخبع

 :أن جكىن مادجه العلميت مىثلت جىثيلا علميا وفم الىظام الآحي .7

 :الكخب االإطبىعت .1

اصم دار -  ركم الطفحت- اصم االإترحم أو االإحلم- اصم الكخاب- اصم االإؤلف

خ اليشر- بلذ اليشر- ركم الطبعت- اليشر  .جارٍ

 :الذورٍاث .2

- ركم الجسء أو العذد والضىت- اصم الذورٍت - عىىان االإىضىع- اصم االإؤلف

 .ركم الطفحت الطبعت

 :االإخطىطاث- ج

ركم اللىحت أو – ركمها –مكان االإخطىطت - اصم الكخاب- اصم االإؤلف

 .الطفحت



13 
 

ٌشار للهىامش واالإراحع بأركام مدضلضلت في ضلب البحث وجرد كائمت  .3

 .بها في نهاًت البحث

ذ االإجلت الؤلكترووي أو ٌضلم على كرص  .4 ًرصل على البحث على برٍ

 للهامش 12 للمتن وtraditional arabic15  بىط Wordبىظام  (C.D)مذمج

للمىاد االإكخىبت باللغت العربيت، واالإىاد االإكخىبت باللغاث الأحىبيت ًكىن هىع 

 . للهامش12 للمتن وtime new roman 14الخط 

 :ملاش االإجلت

 2.5      الهامش الضفلي 2.5الهامش العلىي 

 2.5     الهامش الأٌضر 2.5الهامش الأًمً 

 .االإجلت غير ملسمت برد الأبحاث إلى أصحابها وشرث أم لم جيشر .5

والرصىم التي ًذفعها الباحث ملابل الخحكيم والطباعت، ولا علاكت  .6

وجذفع رصىم اليشر والخحكيم بملر الكليت .لها بلبىل البحث لليشر مً عذمه

ذًت  .أو بحىالت برٍ

ًحم للمجلت أن جيشر الأبحاث على االإىكع الؤلكترووي للكليت، أو بأي  .7

 .وصيلت أخري جراها مىاصبت

ف به  .8 ًرفم الباحث  مع بحثه صيرة راجيت مخخطرة؛ جخضمً الخعرٍ

 .وبذرحخه العلميت، وبيشاطه، والجامعت التي ٌعمل بها

 مضخلاث مً بحثه مع 10ًحطل الباحث على وسخت مً االإجلت و .9

 .خطاب كبىل اليشر في حالت كبىل البحث لليشر

ذ االإجلت   .10  alsunmagazine@gmail.comبرٍ

 24379ركم الؤًذاع  .11

   ISSN 2083-2682.التركيم الذولي .12

 :رصىم اليشر في الذورٍت .13

mailto:alsunmagazine@gmail.com
mailto:alsunmagazine@gmail.com


14 
 

ا للطفحت مً أعضاء الكليت في حذود 20 .1  25 حىيهًا مطرًٍّ

ذ على رلك جحدضب الطفحت ب  حىيها 30ضفحت للبحث، وما ًسٍ

ا  . مطرٍ

ا  للطفحت مً خارج الكليت في حذود 40 .2  25 حىيهًا مطرًٍّ

ذ على رلك جحدضب الطفحت ب  حىيها 50ضفحت للبحث، وما ًسٍ

ا  .مطرٍ

كي للبحث في حذودود 300 .3 ذ 25 دولاراث أمرٍ  ضفحت، وما ًسٍ

كيت10على رلك جحدضب الطفحت ب  .. دولاراث أمرٍ

ت .4  :رصىم الخحكيم واالإراحعت واالإطروفاث الؤدارٍ

  حىيه مطري مً أعضاء الكليت400 .1

 حىيه مطري مً خارج الكليت500 .2

كي خارج حمهىرٍت مطر العربيت100 .3  .دولار أمرٍ

 .حامعت الأكطر– حلىق اليشر محفىظت بكليت الألضً 

ولا ًجىز للباحث وشر بحثه االإيشىر في االإجلت في أي إضذار آخر دون إرن كخابي 

خ طباعت العذد ًدثنى مً رلك ). مً االإجلت وبعذ مرور صخت أشهر على الأكل مً جارٍ

 .(باحثى الذراصاث العليا
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 الكلمبت الاسشبدية للبحث

ٓحٌضٖا٣َٞٓرحلا,اٌٝج٣ساجُط٤ًٍس,اج٣ُٜٞساجُر٤ٖاغوحك٤س,اجلاؿطٍجخ  

 

 ملخص البحث

ٓظطِفاجلاؿطٍجخاٝج٣ُٜٞساجُر٤ٖاغوحك٤س،اٝضشٌَاًٛٙا:اآظطِك٤ٖا ْح٤٤ْٖ،اٛٔحاػٍع٣ىٌٝاجُركعاقٍٞا

اا٢ٛٝق٤عاجٕاجٍُٝج٣ساضؼٌّآشٌِساضؼح٢ٗآٜ٘حآؼظْاجُٔؿطٔؼحشاك٢اجُٞهصاجُكح٢ُ.جٍُٝج٣ٚآؿحلاانظرحاًُُي

 آٖاجلأشهحصاك٠جاًر٤ٍجٝجُط٢ا٠ٛائقىٟاجُٔشحًَاجُ٘ل٤ٓساٝجلإؾطٔحػ٤ساجُط٢اضظ٤داػىو ظحٍٛزاجلاؿطٍجخ

ظٍٜاك٢اضِياجٍُٝج٣ساش٣طؼٖٔآٞػٞعاًٛجاجُؼَٔاضك٤َِاٌٝج٣ساجُط٤ًٍسأُحٌضٖا٣َٞٓرحلاق٤عاا.ػظٍٗحاجُكح٠ُ

 .اُِؼٍعاجلاوذ٢اجْح٠ْٓشحًَائؿطٍجخاج٣ُٜٞساٝآشحًَاجُطىجنَاجُكؼحٌٟأًكٌٞ

 

 

 

Das Ziel dieser Arbeit ist, die Vermittlung der Entfremdung von Hauptfiguren sowie 

die Darlegung der interkulturellen Identität im Roman " die Türkin" von Martin 

Mosebach zu untersuchen. Die Entfremdung des Individuums ist eine Erscheinung, 

womit der Mensch lebenslang vertraut war und sich weiter als eine Problematik 

unserer Gesellschaft beschäftigt. Deshalb ist dieses Thema auch heute aktuell, und 

untersuchungswert und ihre Bedeutung geht nicht verloren. Daher ist es meiner 

Absicht notwendig dieses Thema zu behandeln. Wir erleben die Entfremdung direkt 

in uns, manchmal können wir unsere Wirklichkeit nicht mehr wahrnehmen. Unsere 

Ziele und neue Werte haben uns auch manchmal gegenüber unserem Dasein 

entfremdet, deshalb streben wir ständig nach Besitz und Macht und verdinglichen wir 

uns selber zum Objekt.1 

Die Entfremdung ist also als negativer Begriff schwer zu definieren. Es stellt sich 

immer die Frage, ob entfremdete Menschen überhaupt wahrnehmen können, dass 

sie entfremdet sind.
2
 Entfremdung und Entfremdungserfahren sind ein Motiv, das 

zum Grundbestand literarischer Produktion gehört.
3
 Die Erfahrung der 

Entfremdung machte Mosebach aber nicht nur in seinem persönlichen Leben, der 

                                                           
1 Vgl. Özdemir, Senay (2001): Die Entfremdung des Individuums in Franz Kafkas 

Romanen. S. 23 
2 Vgl. Zima, Peter V. (2014): Entfremdung. Pathologien der Postmodernen 

Gesellschaft. Francke Verlag, Tübingen. S. 134 
3 Vgl. Ebda. 
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Ursprung der Entfremdung befindet sich schließlich in der Welt und in den 

erlebten Verhältnissen, und durch genaues Hinsehen in der Fremdheit und 

Unsicherheit der Beziehungen des Ichs, die Ungewissheit und Gefährdungen der 

Beziehungen aller, die Schrecken eines ganzen unseres Jahrhunderts erblicken.
4
 

Der Begriff umfasst eine neutrale aber auch pejorative Bedeutung, und zwar die 

Trennung und den Abfall von Gott. Dieser Ausdruck hatte auch eine positive 

Bedeutung und war die Abkehr von irdischen Dingen "Alienation Mentis" wurde 

mehr für die Bezeichnung von Gottesverwirrung gebraucht.
5
 Hingegen definiert 

Günter Hartfiel in seinem Wörterbuch den Entfremdungsbegriff wie folgend: 

   " Entfremdung (auch Entäußerung), zentraler Begriff mit jeweils unterschiedlicher 

Deutung bei zahlreichen, weltanschaulichen höchst verschieden orientierten sozialischen 

und sozialphilosophisch Theoretikern der bürgerlichen Geschichte und ihrer 

Arbeitswelt...Ludwig Feuerbach spricht von der Religion als einer Form der Entfremdung 

des Menschen, der seine höchsten Ideale als sein eigenes Wesen in ein                           

transzendentales religiöses Objekt, in seinem Gott projiziert. Karl Marx wandte                  

 gegen Feuerbach ein, dass die religiöse Entfremdung nur im menschlichen Bewusst‐        

   sein vor sich gehe, aber die Entfremdung des wirklichen Lebens sich als ökonomische 

Entfremdung in den Arbeitsvollzügen und Produktionsverhältnissen des kapitalistischen 

Wirtschaftsprozesses offenbar."
6

 

Nach Hatfiel ist die Entfremdung ein zentraler Begriff mit verschiedenen 

Interpretationen bei mehreren Theoretikern der menschlichen Geschichte. Er weist 

auch auf Feuerbachs Meinung hin, in dem er die Religion als Form der 

Entfremdung sieht, aber Marx wandte hingegen Feuerbach ein, Marx sieht die 

Entfremdung offenbar als ökonomisch in der Arbeit und Verhältnissen des 

Wirtschaftsprozesses.
7
 Im Hegels System stellt gegenüber der Entfremdung einen 

                                                           
4 Vgl. Günter E. (2015):  Einführung in die interkulturelle Literatur. Einführung 

Germanistik. Ausgewählte Beiträge§ Ausgewählte Beiträge. Günter E.Grimm Bogdan 
Verlag, Darmstadt S. 277 

   5 Vgl. Özdemir, Senay (2001): Die Entfremdung des Individuums in Franz Kafkas 
Romanen. S. 44 

 
6  Hartfiel, Günter (1965); Wörterbuch der Soziologie. Alfred Kröner Verlag.  S. 232   

7 Vgl. Ebda. 
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prominenten positiven Wert dar. Nach Hegel erschafft sich durch sie alles 

Wirkliche: 

       „Unter dem Einfluss der Entfremdung wird die Wirklichkeit allmählich mit dem  

         Absoluten Geist identisch oder ihm zumindest adäquat.―
8
   

Die Entfremdung ist mit dem Sein konfrontiert. Nach Hegel geht die Entwicklung 

dialektisch hin. Denn der Entfremdungsgegenstand und das Sein sind das Positive 

und das Negative derselben Realität. Der Dialektik wird somit eine wichtige 

Bedeutung beigemessen, die das Sein in seinem Werden durch den 

Entfremdungsprozess auffasst. All diese Auffassungen und Analysen geben uns 

eine Tatsache die uns zu der Entfremdung zurückführen. 

Wesentliches Ziel der Arbeit ist es, die Konzeption von interkultureller Identität im 

Roman "die Türkin" von Martin Mosebach zu untersuchen.  Dem Bindestrich 

zwischen deutsch und türkisch wird regelmäßig die Konsequenz einer Identitätskrise 

attestiert, impliziert er doch neben der vordergründigen Verbindung die Trennung des 

Deutschen vom Türkischen. Grundvoraussetzung für eine solche Betrachtungsweise 

ist, dass sich Menschen verstehen können, sei es untereinander mit einem 

gemeinsamen kulturellen Hintergrund oder miteinander trotz unterschiedlicher 

kultureller Herkunft, letztere kann als Instrument betrachtet werden, das Verstehen 

selbst zu thematisieren bzw. wie man auf eine bestimmte Weise zum Verstehen 

untereinander kommen kann. Es sind aber immerhin zwei unterschiedliche Kulturen, 

die aufeinandertreffen. In dieser Hinsicht gibt Horst Steinmetz einen besonderen 

Hinweis. Er schreibt:  

   „Die Begegnung von Kulturen führt nur zum sich verhärtenden Verharren in der eigenen 

Identität. Und am Horizont taucht dann vielleicht selbst die Möglichkeit des Durchlässig 

werden kultureller Identitäten auf.―
9
 

Hieraus ergibt sich, dass der Mensch mit der fremden Kultur, dort als Fremder gilt 

und bei ihm könnte die Grenzüberschreitung vom Eigenen zum Fremden kaum 

                                                           
8  Cornu, A., (1975): Die Idee der Entfremdung bei Hegel, Feuerbach und Marx. In: 

Schrey, H. H. (Hrsg.): Entfremdung. Darmstadt, S. 64   
9 Steinmetz, Horst (1999): Literarische Wirklichkeitsperspektivierung und relative 

Identität, in: Das Fremde und das Eigene. München, S. 79. 
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vollzogen werden. Die Notwendigkeit der Kategorisierung "deutsch- türkische" 

Literatur leitet sich gemeinhin von der Annahme ab, dass das Referenzieren zweier 

unterschiedlicher Kulturräume eine Abweichung vom Normalzustand ist. Migration 

im weitesten Sinne verweist vor diesem Hintergrund auf die Vorstellung, dass 

Menschen eigentlich ortsfest zu leben hätten.
10

 Kultur wurde lange Zeit als ein 

begrenzter einheitlicher Raum gedacht, der sich an nationalen Grenzen orientiert.
11

  

Diesem klassischen Kulturbegriff folgend erscheint die Einzelkultur immer als 

abgrenzbar und somit von jeder anderen Kultur unterscheidbar. Das Konzept von 

Multikulturalismus "dem Nebeneinander von Kulturen", das eventuell irgendwann zu 

einer gewöhnungsbedingten Annäherung oder zu einem Austausch kommt, sind 

gescheitert. Dem nun herrschenden Internationalismus und der modernen Migration in 

einer globalisierten Welt sind nicht mehr als Basis dienen. Es kann die 

zeitgenössische Kultur, die eben diese nationalen Grenzen überschreibt, nicht 

beschreiben. So einheitlich lebt man in der Moderne nicht mehr.
12

 ااا

Die Grenzen zwischen unterschiedlichen Kulturen werden immer fließender. In 

diesem Zusammenhang ist ein wichtiger Punkt, dass der Begriff "Weltbürger"
13

 je 

nach den persönlichen Einstellungen, Kultur, Religion und Ausbildung ganz 

verschieden wahrgenommen werden kann. Wenn hingegen dieser Mensch oder die 

Gruppe diesen Prozess als eine Bedrohung sieht, werden sich von der Gesellschaft um 

ihre eigne Identität zu bewahren, was zur Ghettoisierung führen kann.
14

 Einen 

wichtigen Bestandteil der Identität eines Menschen stellt seine nationale Identität dar. 

Der Mensch erfährt sich selbst in einem bestimmten politischen Territorium und 

einem ziemlichen Kulturraum.  Dieser Kulturraum hat bestimmte Eigenschaften, 

                                                           
10 Vgl. Köstlin (1999) ։ Kulturen im Prozess der Migration, S. 368   

11 Vgl. Hall, Stuart (2000): Rassismus als ideologischer Diskurs; in: Räthzel (Hrsg.); S. 
27 

12 Vgl.  Welsch, Wolfgang (2009): Transkulturalität. Lebensformen nach der Auflösung 
von 

Kulturen‟. In: Luger, Kurt/ Renger, Rudi (Hrsg.). Dialog der Kulturen. Die    
multikulturelle Gesellschaft und die Medien. Wien: Österreichischer Kunst- und 

Kulturverlag. S. 331 
13 Vgl. Tibi, Bassam (2002) ։  Islamische Zuwanderung։  Die gescheiterte Integration. 

Stuttgart, S. 15713  
14  Vgl. Ebda. 
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nämlich Sprache, Religion, oder Abstammung, die bei der Entwicklung der Identität 

einer Person eine große Rolle spielen.
15

 Die Türken leben in Deutschland als 

Parallelgesellschaft. Der Begriff "Parallelgesellschaf" wird eine Gesellschaft oder 

Kultur, genauer, eine Minderheit bezeichnet, die sich neben und parallel zu der 

Hauptgesellschaft eines eigentlich einheitlichen Kulturkreises entwickelt hat.
16

 

Parallelgesellschaft entstehen, wenn eine Bevölkerungsgruppe eigene Wertvorstellung 

aufweist und nicht integriert wird.
17

 Resultierend aus der Intergrationsproblematik 

und dem Aufwachsen der jungen Türkinnen und Türken zwischen der türkischen 

Tradition und der westlichen Moderne Deutschlands, tauchen immer vermehrt 

Identitätsprobleme bei ihnen auf.
18

 Der Interkulturalitätsbegriff wird in den 

verschiedenen zunehmenden Diskursen uneinheitlich verwendet. Eine besondere 

Rolle kommt dem Präfix "Inter" bedeutet sowohl das „Dazwischen― als auch das 

„Miteinander― der Kulturen. Grundsätzlich ist das Verständnis der Interkulturalität 

zwei Punkte: Erstens setzt der Begriff eine Grenze zwischen den Kulturen voraus, die 

überschritten wird.
19

 Zweitens wird das dadurch tiefsinnige "Dazwischen" als ein 

interkulturelles „zwischen― bestimmt.
20

 

Zuerst kann man im Allgemeinen sagen, dass sich die Themen eines interkulturellen 

Romans auf folgendes beschränken: „[…], die Reise in die Fremde; die Begegnung 

mit einer fremden Kultur, Gesellschaft und Sprache; […]; die Auseinandersetzung mit 

der politischen Entwicklung im Herkunftsland; […].―
21

In der vorigen 

                                                           
15 Vgl. Özdemir, Senay (2001): Die Entfremdung des Individuums in Franz Kafkas 

Romanen. S.22 
16 https://de.wikipedia.org/wiki/Parallelgesellschaft 

17 Vgl. Tibi, Bassam (2002) ։  Islamische Zuwanderung։  Die gescheiterte Integration. 
Stuttgart, S. 157  

18 Vgl. TEPECIK, Ergün (2002) ։  Die Situation der ersten Generation der Türken in 
der multikulturellen Gesellschaft. Frankfurt am Main. IKO Verlag, S. 30 

19 Vgl. Göhlich, M (2006): Transkulturalität als pädagogische Transkulturalität für 
internationale Transkulturalität und Entwicklungspädagogik. S. 11 

20 Vgl. Ebda. S. 55-56  
21 Chiellino, Carmine (2000): Einleitung: Eine Literatur des Konsenses und der 
Autonomie – Für eine 
Topographie der Stimmen. In: Chiellino, Carmine (Hrsg.): Interkulturelle Literatur in 
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Zusammenfassung wird festgehalten, dass es aufgrund ihres Forschungsgegenstandes 

die zahlreichen Erscheinungen in der Gesellschaft kritisch zu betrachten ist, befindet 

sich die Literaturwissenschaft mit der Interkulturalität in einem engen 

Spannungsverhältnis, was unter der Bezeichnung „Interkulturelle 

Literaturwissenschaft― bekannt ist. In diesem Kontext wird die Literatur mit der 

kulturwissenschaftlichen Perspektive betrachtet und wird das zwischenmenschliche 

Aufeinandertreffen und die Auseinandersetzung des Eigenen mit dem Fremden 

untersucht.
22

 Martin Mosebach hat in seinem dritten Roman „Die Türkin― die alte 

Tradition der Morgenlandfahrt wiederaufgenommen, ein interessanter Beitrag zum 

Zusammenstoß der Kulturen in einer Zeit, da man der Angst vor dem Fremden mit 

Unterschriftenaktionen begegnet.
23

 Mosebachs Ich‐  Erzähler zieht wie viele vor ihm 

aus den kalten Städten des Westens nach Osten, in den Orient, ins „Morgenland― die 

Heimat des Lichts (Hermann Hesse).
24

 In diesem Roman spielen auch die 

Beziehungen eine entscheidende Rolle. Nicht der Mensch als solcher, in seiner 

Individualität, sondern seine Position, seine Stellung in der Hierarchie sind 

ausschlaggebend.
25

 

In den Bergen Lykiens „am Abhang der Welt―
26

 verfällt er der Landschaft, den 

fremden Bräuchen, dem Zauber aus 1001 Nacht. Er lässt sich die Augen öffnen für 

eine neue Sicht der Welt, er lernt, sich vom Schicksal führen zu lassen. Er erlebt das 

Glück, das er sich nicht in seiner Heimat fühlt. In seinem Heimatland fühlt er sich als 

Fremd „Entfremdet―, Nichtzufrieden und unglücklich. In einer Sprache von 

origineller Exaktheit, mit leichter Ironie durchsetzt, führt er seinen frühvergreisenden 

Ich- Erzähler in die Verunsicherung
27

. Reichlich eingestreut sind „Spolien― 

europäischen Kulturguts, Bildungssplitter in neuen Kontext eingesetzt, ein Verfahren, 

                                                                                                                                                                      

Deutschland. 
Stuttgart: Metzler. S. 58. 

22 Vgl. Ebda. 
23 Vgl. Köhler, Steffen (2019): Martin Mosebach. Der Katholische Roman. Verlag J.H. 

Röll GmbH, Dettelbach. S. 28 
24 Vgl. Ebda. 

25 Vgl. Mosebach, Martin (2011): Die Türkin. Roman. 3.Auflage. Deutscher 
Taschenbuch Verlag GmbH& Co. KG, München. S. 101 

26  Vgl. Ebda. S. 132. 
27 Vgl. Ebda. 
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das im Roman als „Halbbildung― denunziert, auf ironische Distanz zu sich selber 

geht.
28

 Dem desorientierten Ich- Erzähler gibt der Antike Hintergrund Kleinasiens 

wenigstens ein bisschen Halt.
29

 Pupusehs Dorf war einmal die Griechenstadt Sidyma 

und Ort eines Konzils
30

. Die gemeinsamen abendländischen Wurzeln könnten eine 

Brücke zwischen den Kulturen sein. 

In diesem Roman sollen demnach die unterschiedlichen Funktionen der Fremde 

erkundet und mit der Realitätserfahrung konfrontiert werden. Allerdings weist 

Hinderer in diesem Zusammenhang auf Fremde und Realitätserfahrung hin. Er sagt: 

        „Produzierte und erfahrene Fremde sind ebenso dem gesellschaftlichen Wandel   

         unterworfen wie andere Modelle der Selbst‐  und wirkliche Darstellung―
31

  

Aber der innere Konflikt des Ich‐  Erzählers zwischen dem Eigenen und dem 

Fremden ist auf Grund des gesellschaftlichen Wandels zustande gekommen und er hat 

gerade dazu geführt, dass der Protagonist der Gefahr ausgesetzt ist. Wie in dem 

Roman auch gezeigt wird, kann die Isolation des Menschen und seine Entfremdung 

von der Gesellschaft nicht unbedingt durch eine Flucht aus der zivilisierten Welt 

erreicht werden. Um diesem Gedanken mehr Gewicht zu verleihen, wird die 

Haupthandlung, die auf dem Lande spielt, durch einen Wechsel des Schauplatzes 

unterbrochen.
32

  Wichtig ist festzuhalten, dass die Entfremdung von der Umwelt und 

die Isolation in diesem Prosawerk als positiv für das menschliche Dasein betrachtet 

wird. In dieser erträumten Welt, in der der Ich- Erzähler bezeichnenderweise noch 

altbäuerliche, türkische Lebensformen vorherrschen lässt, findet den Erzähler in der 

irrealen Liebe zu innerer Ausgewogenheit, Harmonie und seine individuelle 

Selbstverwirklichung. 

In der ländlichen Türkei entdeckt der Ich-Erzähler eine Welt mit familiärer 

Atmosphäre, festen Strukturen, echten Patriarchen und anderen Traditionen, Normen 

                                                           
28 Ebda. 

29 Vgl. Meichel, Johann (1981): Zu der Entfremdung-und Identitätsproblematik in der 
Sowjetprosa der 60er und70er Jahre. Eine literatursoziologische Untersuchung 

Slavistische Beiträge. Verlag Otto Sänger. München S. 53 
30 Vgl. Mosebach (2011), S.30 

31 Meichel (1981), S. 62. 
32 Vgl. Ebda. S. 117  
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und Ritualen, die also auch noch feste Fundamente für die intakten Identitäten 

darstellen. Dieser unzeitgemäße Betrachter entdeckt nur Vergangenheit in seiner 

Gegenwart, weil er seine Gegenwart durch den Filter der Vergangenheit überlegt:
33

 

"Er spricht als anachronistisch Liebender, inszeniert sich anachronistisch, und so 

entdeckt er auch selektiv nur Anachronistisches".
34

 Die räumlichen und 

zwischenmenschlichen Grenzüberschreitungen sind unbeständig in der Weise seine 

Wahrnehmung bzw. die sprachlichen Mittel, der Ich-Erzähler bleibt kontinuierlich 

eine Größe, der keine Anhaltspunkte bereitstellt, aus denen eine Identitätskrise 

35
abgeleitet werden könnte. 

Die Reise- Konzeptualisierungen, die von ‚äußeren‘ Bewegungen erwarten, dass diese 

sich in ‚innere‘ übersetzen, wurde der Erzähler weder geläutert noch erleuchtet,
36

 

vielmehr lässt sich keine Differenz bzw. Distanz zwischen dem erzählenden und dem 

erlebenden Ich erkennen. 

 Diese Beruhigung dient jedoch nicht das ironische Interpretation des Erzählers, 

dessen eurozentrische Arroganz vorgeführt werden soll. Auch die permanente 

Selbstironie
37

 und Ironisierung heißt nicht, dass die vertretenen Positionen damit 

widerrufen werden. Der Erzähler wird auch nicht entlarvt durch das Ausbleiben seines 

Liebenserfolg, weil er in seinen ständigen Interpretationen seiner von einer 

Schicksalskuppel umhüllten überirdischen Liebe irrt. Sein Liebes-Irrtum vollzieht 

sich ohnehin zwangsläufig und determiniert im Rahmen einer höheren Ordnung 

                                                           
33 Vgl. Köhler (2019), S. 50 

34 Ebda. 
35 Gemeint sind signifikante Veränderungen der Verfahrensweise, bspw. 

fragmentarische 
Splitter, verschwimmende Erinnerungen, sprachlich inexakte oder nebulöse Ausdrücke, 

ein Kippen des Textes ins Unwirkliche, Phantastische (selbst für die Visionen von 
weißen Stieren werden plausible Erklärungen wie Hitze, Sonne und zu viel Raki 

offeriert). 
36 Vgl. Köhler (2019), S. 54 

37 Die Selbstironie ist geradezu über-demonstrativ: So lobt sich der Erzähler, wie richtig 
er alles macht, wie poetisch er sich in Gedanken ausdrückt oder instruiert sich selbst: 

„Wo Zypressen sind, ist die Kultur, sagte ich zu mir selbst in belehrendem Ton.“ 
(Mosebach, Die Türkin, S. 117 
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zudem passt es zur Weltfremdheit seiner "Elfenbeinturm-Existenz"
38

, dass er in der 

Hinsicht unerfahren ist und das lebendige Bild eben nicht vermuten kann. 

Die durchgängige Ironie ist vielmehr eine permanente Überlegenheit, ist Programm 

und Strategie, die die zahllosen Klischees und Stereotypen nicht unterlaufen soll
39

, 

sondern sie als Modus nutzt, in dem Anschauungen formuliert werden können, die bis 

rassistisch
40

 sind. Der „gnädige[..] Schleier onkelhafter Ironie―
41

 weist auf die 

Inszenierung überlebter Arroganz, eine Figur zu erschaffen, die als Medium 

ästhetischer Widerstand lustvoll in die Grundbasis der Orientalismus-Kontroversen 

42
zurückgreift. In diesem Zusammenhang soll man erwähnen, dass die Raumthythmik 

des Ostromans ,,Die Türkin― sich bereits formal den Roman als Gattungsbegriff 

ankündigt.
43

 Die Türkei ist Gegen Ort, hier fliegt der Protagonist von Frankfurt mit 

dem Flugzeug weg. Als Opferorte öffnen sie den Horizont, werden zur religiösen 

Anweisung: Tieropfer, Liebestod und Menschenopfer sind Kunde von fern her. Dazu 

sagt Köhler: 

          " Wie das Kreuzopfer Christi extra muros auf dem Hinrichtungsberg stattfand, so muss 

Frankfurt verlassen werden, um der Schlachtung beizuwohnen, die hässliche Kapelle sammelt 

ihrer übersinnlichen Erscheinungen aus "Eine Lange Nacht" und die Exorzismus Garage aus 

"Der Mond und das Mädchen" gehören in diesem Zusammenhang offenbar nicht wirklich zu   

Frankfurt―
44

  

In Martin Mosebachs Roman ,,Die Türkin― werden die behandelten Ursachen der 

Entfremdung in der Gesellschaft mit einem neuen Aspekt, der existentiellen 

Einsamkeit des Menschen in der Gesellschaft kombiniert. Die wichtigsten Punkte 

dieses Romans mit den Deutungen des Orientromans besteht darin, "dass 

                                                           
38 Mosebach (2011), S. 22 

39 Vgl. Köhler (2019), S. 55 
40 Charis Göre, Michael Hofmann (Hrsg.), (2008): Der Deutschen Morgenland: Bilder 

des Orients in der 
deutschen Literatur und Kultur von 1770 bis 1850. Paderborn.  

41 Vgl. Köhler (2019), S. 58 
42 Vgl. Köhler (2019), S. 58 

43 Vgl. Köhler, Steffen (2015): Martin Mosebach. Der Katholische Roman. Verlag J.H. 
Röll GmbH, Dettelbach, S.39 

44Mosebach (2011), S. 46 
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Kulturvolkklischee seine eigentliche Erschütterung weniger durch den Einbruch der 

modernen Realität ins Bergdorf erhält als durch den untergründigen Zusammenstoß 

mit der versteckten Bedeutungsebene".
45

 Die Selbstbegegnung und die Suche nach 

der eigenen kulturellen Identität ist immer als die Begegnung mit dem Anderen im 

romantischen Reiseroman. Aber in westlicher Selbstbezüglichkeit und dem Wunsch 

nach Erneuerung geht es um den Ursprung der eigenen Kultur, nämlich um das 

spätantike Erbe Kleinasiens, das in der orthodoxen Liturgie fortlebt.
46

 Aber hier zeigt 

sich, dass der Roman wirklich gar kein Orientroman ist.  

                                                           
45 Vgl. Rathjen, Kirsten (2013). Vom Sinn und Unsinn aller Allegorie. Das 
Versteckspiel mit dem Leser im Romanwerk Martin Mosebachs. Königshausen 

&Neumann Verlag GMBH, Würzburg S. 149 
46 Vgl. Ebda 
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 :الملخص

عن هذه ر ٌتناول البحث ظاهرة التَّلطَف فً اللغة الروسٌة وإبراز أحد أهم وسائل التعبً

الظاهرة؛ وهً استخدام أسلوب النفً عن طرٌق إضافة بادئة النفً إلً عكس الكلمة المراد 

 .ذكرها

الهدف من هذه الدراسة هو تحلٌل أسالٌب التلطف المستخدمة فً الخطاب الإعلامً السٌاسً 

، والتً تشكلت عن طرٌق استخدام هذه الوسٌلة، حٌث (م2020-2019)فً روسٌا فً العامٌن 

ٌدفع مجال السٌاسة الكثٌر من الساسة إلى استخدام هذه الأسالٌب،  

كما ٌتناول البحث أٌضا أجزاء الكلام المختلفة التى ٌمكنها الإقتران ببادئة النفى لتكوٌن أسلوب 

. تلطف، وكذلك ٌتم التطرق إلى مدي وقع هذه الظاهرة على المتلقى

 

وتلقى الخاتمة الضوء على مدي أهمٌة هذه الظاهرة فى الخطاب الإعلامى السٌاسى ووظٌفتها 

. فى هذا المجال، وكذلك الأهداف التى ٌصبو إلٌها المتحدث من تلطٌف كلامه

 

 

В каждом языке существуют такие слова, употребления 

которых человек старается избегать, поскольку они могут 

восприниматься говорящим и его собеседником как низкие, грубые, 

невежливые и просто как неприятные слова,поэтому 

вместостарикговорятчеловек в летах, вместоне вритеговорятне 

сочиняйте.Люди избегают называть некоторые предметы и действия 

также по соображениям приличия, вежливости, смягчения смысла 

некоторых лексем и т.п. ,поэтому, говоря о смерти, болезни и др., 

люди часто стремятся так или иначе смягчить то, что относится к 

этим понятиям; вместо нейтрального по стилистической окраске  

глагола умeр иногда предпочитают и описатeльныe выражeния  в 

возвышенном стилe:  скончался, ушѐл в мир иной, отошѐл в 

вечность, отправился к праотцам, приказал долго жить и т.п. 

Вместо "мертвый" говорят "покойник".Эти слова, которыми мы 

заменяем исходные слова, называются эвфемизмами. 
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В современном мире  чрезвычайно высок уровень 

агрессивности в речевом поведении людей, что делает эвфемизацию 

речи важнейшим проявлением стремления избегать конфликтности 

в общении.Все это открывает  нам путь к осмыслению понятия 

эвфемизма и  говорит о необходимости эвфемизации речи, с целью 

снижения уровня агрессивности в речевом поведении людей и 

избежания грубых выяснeний отошeний.. 

 

     В лингвистической литературе присутствуют различные 

формулировки понятия "эвфемизм". В большинстве из них в 

качестве основного признака эвфемизма рассматривается его 

способность заменить, "завуалировать" неприятные либо 

нежелательные слова или выражения. 

      Так, Д.Н. Шмелев определяет эвфемизм как «слово или 

выражение, служащее в определенных условиях для замены таких 

обозначений, которые представляются говорящему 

нежелательными, не вполне вежливыми, слишком резкими».(1 стр. 

199) 

      Арапова Н.С., написавшая статью,  вошедшую в 

Лингвистический энциклопедический словарь под ред. В.Н. Ярцева , 

даѐт слeдующee опрeдeлeниe эвфемизмам: «Эвфемизмы – это 

эмоционально нейтральное слово или выражение, употребляемое 

вместо синонимичных им слов или выражений, представляющихся 

говорящему неприличными, грубыми или нетактичными»(2 стр. 

592) 

Наиболее близким нашему пониманию эвфемизмов считаем 

определение Е. К. Павловой, которая относит к таким словам 

«лексемы, употребляемые вместо нежелательных слов или 

выражений с целью скрыть неприятные стороны действительности 
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за счет смягчения и искажения смысла описываемого факта»(3 стр. 

96) 

В этой работе мы обращаемся к одному из наиболее 

актуальных объектов современной лингвистики – политическому 

дискурсу. 

В политике как искусстве управления государством 

значительная часть успеха того или иного лидера зависит от его 

риторической компетентности. Успешность проводимой политики 

зачастую зависит от искусно построенной политической 

коммуникации. Также можно обнаружить, что в настоящее время в 

ряде государств практика политического дискурса в значительной 

мере опередила его теоретическое осмысление(4 стр. 4). 

В нашей работе мы  рассматриваeм один из наиболее важных 

и часто используeмых приемов в политическом дискурсе, каким 

является использование эвфемизмов, но объeктом исслeдоваиня 

являeтся не политический дискурс вообще, а  так называемый 

политический медиадискурс,  или политический дискурс средств 

массовой информации. 

По мнению Г. А. Наминовой, СМИ играют своеобразную роль 

в организации политического дискурса. С одной стороны, они 

являются основным каналом его воплощения. С другой стороны, 

являясь активными интерпретаторами, СМИ существенно влияют на 

смысл передаваемых тем, обслуживая те или иные группы 

интересов.(5 стр. 137). 

В выступлениях современных политиков очень видна явная 

тенденция к использованию таких средств, которые позволяют 

завуалировать негативные стороны явлений действительности, 

последствия неприглядных политических и экономических мер и, 

таким образом, осуществить имплицитное воздействие на массового 
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адресата(6 стр. 99). Одним из самых выжных таких средств является 

эвфемизм. 

Целью, к которой стремится политик является не столько 

уточнение понятийного содержания ключевых терминов, сколько 

провоцирование желаемой реакции адресата. В этой связи очевидно, 

что политические эвфемизмы могут использоваться как средство 

воздействия на аудиторию(6 стр. 100). 

Рассматривая способы и средства эвфемизации речи нужно 

отметить, что обычно эвфемизмы изучаются как номинативные 

единицы, эквивалентные слову и регулярно воспроизводящиеся в 

речи, т.е. анализируются преимущественно на лексическом 

уровне.Эвфемизация речи является не только явлением 

лексического уровня, а особым стилистичесиким приемом,  который 

выполняется различными средствами и реализуется на различных 

языковых уровнях (фонетическом, морфологическом, лексико-

семантическом, синтаксическом и даже графическом). Политическая 

эвфемия может реализоваться на морфологическом, лексическом и 

синтаксическом уровнях языка: к морфологическим приемам 

создания эвфемизмов относятся негативная префиксация, мейозис и 

сокращения (аббревиация)(7 стр. 14-15). 

Данная работа представляет собой попытку лингвистического 

подхода к изучению   эвфемизмов, образованных одним из 

морфологических способов - негативной префиксациeй. Мы такжe 

ставим задачу -  выявить  основные функции этих эвфемизмов и 

мотивы  их употрeблeния в политичeском дискурсe СМИ, в связи с 

чем представляется  необходимым описание этого  способа. 

Негативная  префиксация как морфологический способ 

эвфемизации очень часто используется в политическом 

медиадискурсе.Повышенная конфликтогенность медиаполитической 
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сферы вызывает эвфемизацию использованной в ней речи. 

Коммуникация осуществляется публично, заставляя говорящего 

показывать особую осторожность в выборе языковых средств 

выражения. Такой подход особенно важен для современных СМИ , 

так как эвфемизмы являются мощным средством речевой 

манипуляции, что чрезвычайно востребовано в современном 

медиаполитическом дискурсе(8 стр. 569). 

В русском языке одним из средств антонимообразования 

является использование префиксов – без-, не-, например незаконный 

— законный, нечестный — честный, бесконечный — конечный, 

безошибочный — ошибочный, правда – неправда.Прилагательные и 

существительные со значением эстетических и этических свойств, 

если признать словарные толкования справедливыми, то они 

являются во всех отношениях точным синонимом соответствующего 

слова с приставкой не-; невежливый = грубый, невеселый = 

грустный, недобрый вместо злой, неправда вместо ложь и др.(9 стр. 

306-312). 

С психологической точки зрения, отрицание положительного 

денотата является более предпочтительным, чем использование и 

утверждение отрицательного. Такой эвфемизм показывает, что 

отрицательные свойства объектов не называются прямо, а 

воспринимаются через отрицание, т.е. неопределенно и умеренно(10 

стр. 141). 

С этим же мнением соглашаетсяТоропкина, В.А., которая 

отмечает, что использование негативной префиксации с 

прилагательными и полными причастиями обозначает 

противоположность с оттенком умеренности, ограниченности 

признака, качества, что является эвфемизацией речи(8 стр. 570). 
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При негативной префиксации  эвфемизм образуется по  

модели 

:негативный префикс + существительное (прилагательное, наречие), 

антонимичное по смыслу слову-табу. Этот способ эвфемизации 

активно используется авторами текстов СМИ(11 стр. 13). 

       Слeдуeт отмeтить, что политические слова-табу - это 

нежелательные для употребления в политической коммуникации 

слова и выражения, которые могут вызвать негативную реакцию или 

оскорбить чувства каких бы то ни было групп населения или даже 

нации в целом. 

 

 “Это неправда — МИД РФ о заявлении США об объеме 

информации по нарушениям ДРСМД” (Sputnik 12.02.2019) вм. 

Ложь. 

Автор здесь убежден в том, что заявлениe США ложное, но он 

не хочет оскорблять администрацию США,  называя их иформацию 

ложной, поэтому оннаписал, что это заявлениe не совпадаeт с 

правдой, примeнив приѐм эвфимизации, используя способ 

негативной префиксации: приставка  нe- +   существительное правда  

(антоним слова ложь),  что позволило донeсти до адресата главную 

идею,  т.е. ложность опубликованного ими в СМИ заявлeния. 

 "Россия отметила безуспешность санкций СШАا"  (РИА 

31.01.2019). вм. провал. 

Употребление здесь эвфемизмфа с префиксом без- служит 

средствомизбежать прямой оцeнки санкций США как провала, но в 

то же время  адресат понял из этого выражения, что санкции уже 

окончились провалом, только он воспринимает эту информацию 

легче. 
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 “Ситуация с Алексеем Навальным создает неблагоприятный 

фон для политического диалога России с западными странами” 

(РСМД 03.09.2020). вм. плохой. 

В этом случае автор  предпочитает не говорить открыто об 

отрицательной оценке хода политического диалога России с 

Западом, заменяя прямую номинацию «плохой» прилагательным, 

содержащим негативный префикс и две корневых морфемы с 

положительным значением. Эвфемистический вариант 

«неблагоприятный фон» помогает снять резкость утверждения, 

маскирует степень низкой оценки. 

 

 "Я считаю, что Пензенская область, в принципе, - сложный 

регион. Здесь нет каких-то значимых предприятий. Регион у нас 

небогатый....",- сказала Ольга Изранова (PenzaNews 

11.06.2020).вм. Бедный. 

Здесь говорящий не хочет обидeть чувства жителей этого 

региона, отрицая наличие в нем богатства, , в то же время адресат 

понимаeт, что жители Пензенской области  живут бeдно. 

 «Вчера прошли выборы в Мосгордуму. Пожалуй, самые 

эмоциональные и реально конкурентные за всю последнюю 

историю. В каждом округе за мандаты боролись в среднем 

почти по пять кандидатов. Страсти были нешуточные», — 

заявил мэр Москвы Сергей Собянин (Газета.ru  09.09.2019). вм. 

серьезные. 

Описывая выборный процесс и его конкуренцию, говорящий 

использует отрицательный префикс с антонимом исходного слова 

для выражения серьезности ситуации и в то же время его мирности. 
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 “И в рамках НАТО, как и в рамках ЕС, выработать 

согласованную политику в отношении Китая оказывается 

крайне непросто”(РБК 05.12.2019).вм.трудно. 

Здесь автор утверждает сложность этого процесса, 

используянегативную префиксацию наречия, что обозначает 

противоположность с оттенком умеренности,ограниченности 

признака, качества. 

 

 "Это просто неприлично, непорядочно и цинично. Надеюсь, 

что все это понимают. Но насколько это понимание 

превратится и будет учитываться при принятии конкретных 

решений, насколько это понимание сможет переломить 

абсолютно очевидный заказ в некоторых столицах на усиление 

антироссийской политики, я гадать не могу", сказал 

Лавров(РИА03.03.2020). вм.,бесчестно, аморально. 

Этим заявлeниeм Министр иностранных дел Российской 

Федерации Сергей Викторович Лавровутверждает свое несогласие с  

госсекретарѐм США Джоном Керри, который предупредил о 

возможном введении новых ограничительных мер в отношении 

России из-за эскалации конфликта на Ближнем Востоке. 

       Здесь используются отрицательныe префиксы   перед  

антонимами исходных слов-табу,  благодаря чeму,  дипломат 

избeгаeт грубых прямых оцeнок и этим делаeт свою речь более 

корректной, менее эмоциональной, и тeм самым она лeгчe 

воспринимаeтся слушатeлями и читатeлями и не затрагиваeт их 

ощущение безопасности и спокойствия 

   Таким образом, можно говорить о том, что эвфемизм в 

политическом медиадискурсе занимает одно из существенно важных 
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мест, так как именно от того, как политик сможет донести 

информацию до адрeсата, будет зависеть отношение к этому 

политику граждан  его страны и мирового сообщества. Процесс 

эвфемизации речи политиками, журналистами с целью воздействия 

на сознание людей характерен для политического медиадискурса в 

России и вообще для всех лингвокультур. 

     Рассмотренныe выше примеры позволяют сдeлать вывод, 

что преобладающими функциями рассмотренного приема являются: 

стремление избегать коммуникативных конфликтов и неудач, 

повышение корректности высказываний по отношению к «простым» 

людям, политикам, а также к  другим  государствам, подмена 

прямых наименований и оцeнок,   вуалированиe каких-либо 

ситуаций, фактов, для чeго в русском политическом медиадискурсе 

используются морфологические средства эвфемизации речи, одно из 

которых -  негативная префиксация, когда эвфемизм образуется 

прибавлeниeм к антониму  слова-табу префикса не-  или без-.  Такой 

эвфемизм позволяeт  нe называть  отрицательные свойства  объектов 

и явлeний прямо, а осущствлять это через отрицание, т.е. 

неопределенно и умеренно. В политическом медиадискурсе 

отрицание положительного денотата является более 

предпочтительным, чем использование и утверждение 

отрицательного. 
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«Les voix narratives dans l'œuvre romanesque de Rabah Belamri» 

 

DDrr..  MMoohhaammeedd  AAhhmmeedd  SSaayyeedd  HHAAMMZZAA  

  

IInnttrroodduuccttiioonn  

 L'œuvre littéraire apparaît comme un dispositif énonciatif 

particulier. Nous étudierons donc la parole du narrateur, c'est-à-dire sa 

relation à l'histoire qu'il raconte. À travers ce chapitre, nous essayerons 

de répondre à certaines questions: quels types du narrateur sont-ils 

employés dans le roman? Le narrateur est-il changé ou constant dans 

Regard blessé? Quelles sont les marques de la subjectivité de ce 

narrateur? Ces questions trouveront leurs réponses tout au long de la 

troisième partie du même chapitre. Pour y arriver, nous nous 

intéressons à analyser les types des narrateurs présents le dans l'œuvre 

romanesque de Rabah Belamri d'après Regard blessé. Il s'agit alors des 

voix textuelles qui racontent pour mettre en relief la relation du 

narrateur à son histoire et à quel niveau narratif il se situe. 

 

11..  VVooiixx  nnaarrrraattiivvee  

 Il est notoire que toute narration est prise en charge par deux 

instances imaginaires: le narrateur et le narrataire. Ceux-ci coïncident au 

pôle du locuteur et à celui de l’allocutaire qui sont présents dans le 

discours. Leur existence se dessine soit de façon directe lorsqu'ils 
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participent à de véritables conversations entre eux, soit de façon 

indirecte. 

 

Dans l'énonciation narrative, nous rencontrons plusieurs 

questions qu'il est nécessaire de traiter: Qui raconte? À qui? Comment? 

Quel est le message? Pour tout roman à analyser, il est indispensable de 

définir qui raconte, c'est-à-dire qu'il faut déterminer en premier lieu 

clairement s'il y a un ou plusieurs narrateurs, et quel est le statut de ce 

ou ces narrateurs. 

 

Le texte écrit est la création d'un monde fictif fait par un 

narrateur, celui-ci transmet au lecteur les propos tenus par les 

personnages. D'ailleurs, la nature de la parole porte essentiellement sur 

la relation du narrateur à l'histoire qu'il raconte, en particulier du fait 

qu'il en soit ou non un personnage. L'analyse linguistique d'un texte 

littéraire tente de définir le rôle du narrateur afin de donner des repères 

précis.  

Le premier pas, de cette partie d'analyse, nous amène à poser la 

question suivante: comment le dispositif énonciatif est-il construit dans 

le roman étudié? Au fait, nous nous occupons de mettre en relief les voix 

ou les instances, sources de la narration, qui assument l'acte énonciatif. 

  

11..11..  PPaarroollee  dduu  nnaarrrraatteeuurr  

Le narrateur est l’instance qui prend en charge la narration. Il 

n'existe que dans le texte. C'est la voix de papier qui raconte, d'autant 

plus que C. Tisset l'estime comme «la voix scripturale que le lecteur 

entend conter une histoire. Cette voix textuelle n'est pas celle de 
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l'auteur car elle appartient à la fiction»(47). On voit par là que le narrateur 

est l'organisateur du récit dont il oriente la vision et il choisit les voix. De 

ce fait, notre travail est distingué par une grande place que l'auteur 

accorde au rôle du narrateur. 

  

Le récit dans Regard blessé est pris en charge par plusieurs voix 

narratives: le narrateur hétérodiégétique, le narrateur homodiégétique 

et le narrateur autodiégétique. Nous trouvons qu'il est convient 

d'analyser la parole du narrateur, c'est-à-dire sa relation à l'histoire qu'il 

relate, car cela permet d'accréditer la narration. Nous nous occuperons 

présentement de traiter les types des narrateurs et leur voix dans le 

roman. Commençons par le narrateur le plus fréquent dans le roman: 

c'est le narrateur hétérodiégétique. 

 

11..11..11..  NNaarrrraatteeuurr  hhééttéérrooddiiééggééttiiqquuee  

  C'est le narrateur qui est totalement absent de l'histoire qu'il 

raconte en tant qu'acteur, on qualifie alors son récit d'hétérodiégétique. 

Selon Francis Berthelot dans  PPaarroollee  eett  ddiiaalloogguuee  ddaannss  llee  rroommaann: «La 

situation la plus simple est celle où la narrateur n'apparaît comme un 

personnage caractérisé, mais comme l'invisible énonciateur d'une parole 

écrite, à savoir le texte romanesque lui-même. Sa parole devient alors, à 

l'intérieur du roman, le niveau de référence du discours».(48) Dès les 

premières lignes de Regard blessé, nous affirmons la présence du 

narrateur hétérodiégétique, mais sa présence est anonyme. Tenons cet 

                                                           
(47) Carole TISSET, op. cit., P. 9.  

(48) Francis BERTHELOT, Parole et dialogue dans le roman, Paris, Nathan, 2001, 
P. 117.  
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exemple où le narrateur décrit Hassan lors de son voyage à Alger pour se 

soigner:  

 

 «C'était sur cette même route au printemps, tout au début de la 

guerre. Hassan portrait ce jour-là la chemise verte que son père lui 

avait achetée la veille. Sur ses cheveux, il avait mis un peu de 

brillantine volée à son frère aîné». ( R. B. p. 13 ) 

 

Nous constatons, dans le passage ci-dessus, que le narrateur est 

hétérodiégtique puisque la voix qui raconte n'appartient pas à la 

diégèse, elle n'est pas celle d'un  des personnages de l'histoire. C'est 

pourquoi le narrateur ne dit pas «je», mais il emploie le pronom 

personnel de la 3e personne «il». C'est ce qui conduit J. Jeandillou à dire 

que « Seule la 3e personne qui est alors utilisée puisqu'il y a 

hétérogénéité absolue entre l'instance narrative et l'univers 

représenté»(49). En ce qui concerne le temps du récit, nous avons deux 

occurrences de l'imparfait descriptif et deux occurrences du plus-que-

parfait. Ce couple temporel marque l'indépendance du narré par rapport 

au moment de l'énonciation. 

 

 

De surcroît, le narrateur hétérodiégétique est un conteur, car son 

rôle se précise à un guide des événements et des paroles des 

personnages et cela s'interprète bien dans l'exemple subséquent: 

 

 «Le soir même, Fatim-Zohra obtint de son marie l'autorisation de 

chercher une femme pour son fils, […]. Elle connaissait, en effet, 
                                                           

(49) Jean-François JEANDILLOU, L'analyse textuelle, Paris, A. Colin, 1997, P. 165.  
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toutes les filles à marier dans le village et à l'entour. Zahia, une 

paysanne de dix-huit ans, maigre et vive […]». ( R. B. p. 68 ) 

Dans ce passage, il est observable que le narrateur relate les 

événements et décrit tout ce qu'il voit pour qu'on identifie sa propre 

personnalité. Le lecteur a alors l'impression que la diégèse se déroule 

devant ses yeux, quasiment sans intermédiaire puisque la voix est 

discrète. 

  

Regard blessé constate la présence abondante du narrateur 

hétérodiégtique. Celui-ci ouvre et clôt la chronique, c'est lui qui introduit 

le contexte dans lequel s'inscrit l'histoire et c'est lui qui conclut l'histoire. 

Le dernier paragraphe du notre roman indique bien comment le 

narrateur hétérodiégtique assume la narration et clôt l'histoire qui l'a 

déjà ouverte: 

 

«Le peu de vision qui restait résista jusqu'à ce jour d'octobre où 

son père  rapporta du souk un bâtonnet de sulfate de cuivre. Hassan 

se cabra, puis,  cédant aux prières de sa mère qui lui demandait 

d'essayer rien qu'une fois  pour voir, il passa le bâtonnet entre ses 

paupières longuement,  méticuleusement, […]». ( R. B. p. 176 ) 

      

Ici, il est à observer que le narrateur, proprement dit, donne au 

texte sa cohérence et tente de donner une dernière explication de la 

souffrance de Hassan concernant la perte de la vue. Ajoutons également 

que le narrateur hétérodiégtique fait acte de sa présence jusqu'à la fin 

du roman, mais sa présence reste anonyme. 
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En ce moment, nous allons examiner le narrateur homodiégétique 

qui relate un récit dans lequel il figure lui-même.  

 

11..11..22..  NNaarrrraatteeuurr  hhoommooddiiééggééttiiqquuee  

C'est le narrateur qui est présent comme acteur dans l'histoire 

qu'il raconte. Selon la définition de F. Berthelot: «Lorsque le narrateur se 

trouve être un des personnages de l'histoire, le problème de sa parole se 

pose de manière plus aiguë, puisqu'il exprime à deux niveaux: écrit en 

tant que narrateur, et oral en tant que personnage. Une certaine 

cohérence doit être assurée entre ces deux niveaux»(50). 

  

Le narrateur homodiégétique apparaît clairement dans tous les 

chapitres du roman. Dans le premier chapitre, c'est Gamra, la cousine de 

Hassan et son amoureuse mariée d'un des harkis, qui prend la parole 

lorsqu'elle raconte à sa tante la mauvaise conduite et le violent 

traitement de son mari en disant: 

 

 «- Il me battait ma tante. Il me posait la bouche de son fusil sur le 

cœur en blasphémant. «Crie: "vive de Gaule" et "Mort aux fellagas 

et  aux Arabes", ou je te descends.» Je pleurais, mes yeux étaient 

comme une fontaine. Je maudissais dans mon cœur ceux qui 

avaient manigancé mon mariage… […]. Je priais Dieu de lui 

envoyer une balle entre les deux yeux. Le jour où on l'a ramené sur 

                                                           
(50) Francis BERTHELOT, op.cit., P. 122. 
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une civière, le front troué, je n'ai pas versé une seule larme». ( R. B. 

p. 68 ) 

 

À la lumière de cet exemple, il est à noter que Gamra, qui exprime 

sa souffrance à la mère de Hassan, est l'une des personnages de la 

diégèse et elle en assume également la narration. Elle utilise comme il se 

doit la première personne du singulier «Je» pour se désigner. D'ailleurs, 

la marque linguistique de la narratrice, Gamra, est celle de l'embrayeur 

de première personne: «je, me», des déterminants possessifs de 

première personne également: «mon, ma, mes». On dit alors qu'elle est 

une narratrice homodiégétique. Quant au lecteur, il paraît présent à un 

récit qui ne lui est destiné que de manière indirecte. 

 

 Dans le deuxième chapitre, le cow-boy, qui est hospitalisé et 

occupe le lit voisin de celui de Hassan à cause de son œil crevé par une 

flèche, assume la narration en citant comment son œil a été crevé au 

cours d'une poursuite entre le cow-boy et un groupe d'Indiens: 

 «- Je me suis un peu éloigné de mes compagnons. L'indien était 

 embusqué derrière un arbre; je ne l'ai pas vu». ( R. B. p. 85 ) 

 

Concernant le troisième chapitre, Fatim-Zohra, la mère de Hassan, 

se met en quatre pour soigner son fils. Elle n'a laisse aucune des 

pratiques médicales traditionnelles: les cheikhs, les marabouts, les 

charlatans, les devins et les recettes médicales traditionnelles pour 

réaliser son but. Elle prend la parole après le retour de son fils  de 

l'hôpital sans aucune guérison, elle se met à pleurer en disant: 
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 «- Je t'ai bien dit, mon fils, que ton mal ne pouvait être soigné par 

la médecine des Français, dit-elle à travers ses larmes. Je vendrais 

mes bijoux, je n'en ai pas beaucoup, mais je les vendrais tous et 

j'irai voir, s'il le faut, tous les devins, tous les guérisseurs». ( R. B. p. 

124 ) 

 

Par tout ce qui devance, nous comprenons que le narrateur 

homodiégétique est celui qui est présent dans l'histoire qu'il raconte. 

Mais, si ce narrateur homodiégétique agit comme le héros de l’histoire, 

il sera appelé autodiégétique. 

 

11..11..33..  NNaarrrraatteeuurr  aauuttooddiiééggééttiiqquuee  

Si le narrateur homodiégétique est le héros de l'histoire, nous 

pouvons alors le qualifier comme un narrateur autodiégétique. F. 

Berthelot nous donne un éclairage linguistique de ce type de narrateur: 

«Lorsque le narrateur est le héros de l'histoire qu'il raconte – cas 

particulier précédent – le problème de la correspondance entre son 

langage en tant que narrateur et ses propos en tant que personnage 

apparaît de façon plus nette encore. Puisqu'il est constamment amené à 

retransmettre ses propos paroles au lecteur»(51). 

Dans Regard blessé, le narrateur autodiégétique n'apparaît que 

rarement quand Hassan, le héros de l'histoire, assume la narration 

refusant la supplication de sa mère pour aller chez les charlatans pour 

soigner: 

                                                           
(51) Francis BERTHELOT, op.cit., P. 126. 
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«- Mma, les charlatans, ça suffit! Je ne veux plus entendre parler 

de ces voleurs. À force de me bourrer les yeux de saletés, je finirai 

aveugle».       ( R. B. p. 169 ) 

 

Dans cet exemple, il est évident que le narrateur fait l'usage du 

pronom personnel de la 1e personne «je» pour se raconter soi-même. Ce 

«je» du narrateur fournit en l'occurrence un indice probant, puisqu'il 

manifeste bien un coréférence entre le sujet de la voix narrative et le 

personnage. 

 

Après avoir mis l'accent sur la voix narrative qui raconte, nous 

allons nous diriger vers le changement du narrateur. La question qui se 

pose ici: le narrateur est-il changé ou constant dans Regard blessé? 

Cette question trouvera dorénavant sa réponse.  

 

11..22..  CChhaannggeemmeenntt  dduu  nnaarrrraatteeuurr  

Il est notoire que dans un texte littéraire le narrateur n’est pas 

nécessairement constant, c'est-à-dire qu'il peut se muer d’un segment à 

un autre, d'une page à une autre ou d'un chapitre à un autre. De tels 

changements peuvent également être relevés dans notre roman. Tout 

cela amène F. Berthelot à écrire: «[…], on trouve dans de nombreux des 

changements de narrateur, ou même de mode de narration, d'une 

partie à une autre, d'un chapitre à un autre, voire à l'intérieur d'un 

même chapitre. En montrant événements et situations sous des 
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éclairages différents, ils permettent de relativiser le point de vue de ceux 

qui les rapportent, en les éclairant eux-mêmes de façon indirecte»(52).  

 

Pourtant, tout au long du roman, le narrateur hétérodiégtique est 

interrompu par le narrateur homodiégétique. Cela signifie qu'il y a des 

récits intérieurs racontés par des narrateurs qui, en tant que 

personnages, participent à l’histoire dont ils assument la narration. Ce 

sont des témoins directs ou indirects des événements de l'histoire: 

parents, amis, malades, harkis, maquisards, charlatans. Voici le meilleur 

exemple du roman où nous rencontrons le changement du narrateur: 

 

 «Hassan rentrait à la maison avec son camarade Taybe. Un harki 

nommé Jahnout, connu par son caractère emporté, les interpella, 

mitraillette au poing: 

 

- Par ici, enfants de putain! Vous faites semblant de n'être au 

courant de rien! Je vais vous arranger immédiatement! 

 

Il leur envoya deux coups de brodequin dans le ventre. Ils 

tombèrent dans le fossé. Il pointa sur eux son arme, trépignant, 

hurlant: 

 

- Je vais vous coudre le ventre graines de fellaga, si vous ne me 

dites où est passé le fellaga!  

 

                                                           
(52) Francis BERTHELOT, op.cit., P. 130. 
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Hassan était blanc comme un linge et Taybe pleurait à chaudes 

larmes, jurant qu'il ne savait rien. […] Au moment de se séparer de 

Hassan pour rejoindre la maison de ses parents, il dit en reniflant: 

 

- Un jour, je serai harki moi aussi, je me vengerai de Jahnout».                 

( R. B. p. 32 ) 

 

Remarquons, dans l'exemple ci-dessus, que le texte débute par la 

narration d'une voix anonyme hétérodiégtique. C'est parce que le 

narrateur n'est pas un des personnages de l'histoire, puisqu'il n'utilise 

pas la première personne. Puis, le narrateur hétérodiégtique se 

transforme, plusieurs fois, d'un narrateur hétérodiégtique à un narrateur 

homodiégétique. En plus, le narrateur hétérodiégtique a seulement pour 

rôle d'entamer la fiction. Il laisse vite, comme nous le voyons dans 

l'exemple cité auparavant, la place à un narrateur homodiégétique car la 

narration est alors au style direct. L'effet mimétique du discours direct 

influence le lecteur et lui accorde le sentiment d'être présent au récit. 

 

 Pour mieux comprendre la voix qui assume la narration, il nous 

incombe de rendre compte des marques de la subjectivité du narrateur 

dans le récit. Ce qui nous préoccupe, ce sont les fonctions qui élucident 

le degré d’intervention du narrateur au sein de son récit.  

 

11..33..  MMaarrqquueess  ddee  llaa  ssuubbjjeeccttiivviittéé  dduu  nnaarrrraatteeuurr  

La subjectivité du narrateur se manifeste dans la narration selon la 

perspective et le mode choisi. Dans le mode de narrer, le narrateur peut 

intervenir directement dans la narration en prenant d'autres fonctions 
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complémentaires et plus variées. Le narrateur possède deux fonctions 

obligatoires selon le point de vue d'Yves Reuter: «[...], la fonction 

narrative (il raconte et évoque un monde) et la fonction de régie ou de 

contrôle (il organise le discours dans lequel il insère les paroles des 

personnages)».(53)  

 

Actuellement, nous mettons l'accent sur quelques fonctions 

complémentaires du narrateur, quasi distinguées et fréquentes, relatif 

au mode de narrer dans Regard blessé: 

 

 

  

 Elle est illustrée par «un discours en quelque sorte 

métalinguistique»(54) afin de nous distinguer les articulations du texte et 

son organisation interne. Il s’agit des commentaires ou des jugements 

sur le personnage que le narrateur est amené à formuler comme le 

montre Yves Reuter: «La fonction métanarrative consiste à commenter 

le texte et à signaler son organisation interne (c'est une fonction de 

régie explicite, [...])»(55). Considérons par exemple cet extrait où le 

narrateur fonctionne quelques locutions modalisantes «sembler, comme 

si, paraître, ...etc.» pour se désigner commentant la situation:  

 

 «Tous les passagers du taxi prenaient part à la discussion, mais 

personne  ne s'adressait directement à Hassan, comme s'il avait perdu 

                                                           
(53) Yves REUTER, Introduction à l'analyse du roman, Paris, Dunod, 1996, P. 64.   

(54) Cf., Gérard GENETTE, Figures III, Paris, Seuil, 1972, P. 261.  
(55) Yves REUTER, op.cit., P. 64.    

● La fonction métanarrative 
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en même  temps que la vue la raison et l'usage de la parole». ( R. B. p. 

59 ) 

 

 

 

Cette fonction apparaît sous la forme d’un discours émotif par 

lequel le narrateur est amené à manifester les émotions que l’histoire 

suscite en lui. Selon Yves Reuter: «La fonction testimoniale exprime le 

rapport que le narrateur entretient avec l'histoire qu'il raconte. Elle peut 

être centrée sur l'attestation [...], sur l'émotion [...], ou encore sur 

l'évaluation [...]»(56). Dans cette fonction, le narrateur fait fond sur le plan 

affectif en vue de nous faire part de son émotion. Tel est le cas dans 

l'exemple suivant: 

  

 «À midi, Gamra s'en alla après avoir déposé sa tendresse sur le 

front de  son cousin». ( R. B. p. 28 ) 

 

Mais sur le plan évaluatif, la fonction testimoniale pourrait être 

illustrée par des adjectifs épithètes, des commentaires ou des 

comparaisons par lesquels le narrateur nous donne un jugement 

intellectuel ou moral sur les personnages. Voyons ces deux exemples:  

 

 «La pauvre femme n'insista pas. Elle quitta la maison de sa sœur 

le cœur  serré». ( R. B. p. 50 ) 

  

                                                           
(56) Yves REUTER, op.cit., P. 64.    

● La fonction testimoniale ou modalisante 
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 «Hassan s'écroula comme une masse, insensible aux piqûres de 

 punaises». ( R. B. p. 83 ) 

 

 

  

 

 Cette fonction éclot sous la forme d’un discours explicatif par 

lequel le narrateur nous explique quelques points majeurs qui servent à 

bien comprendre l'histoire qu'il raconte. Yves Reuter, par rapport à cette 

fonction, fait remarquer que: «La fonction explicative consiste à donner 

au narrateur des éléments jugés nécessaires pour comprendre 

l'histoire»(57). Citons à titre d'exemples ces deux extraits:  

  

 «L'enfant entendait pour la première fois le mot mystérieux et fait 

peur:  les fellagas, un peu comme les djinns, complices de la nuit, des 

chemins  de montagne, des hautes herbes, des ravins profonds, des 

étoiles».           ( R. B. pp. 14-15 ) 

 

 «L'eau de la toilette coulait sous la porte d'entrée. Les enfants 

 enjambaient le petit ruisseau en faisant attention de ne pas 

mouiller leurs  pieds: l'eau  des morts donne des plaies qui ne 

guérissaient jamais!»        ( R. B. pp. 55 ) 

 

 Dans le premier exemple, le narrateur se sert du terme «mot 

mystérieux» suivi de deux points explicatifs en vue de mettre l'accent 

sur certaines informations nécessaires qui aident à bien saisir les 

                                                           
(57) Yves REUTER, op.cit., P. 65. 

● La fonction explicative 
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événements de l'histoire. Le narrateur utilise, dans le deuxième 

exemple, le terme «eau de la toilette» pour dénoter «eau des morts»; il 

nous donne ici une explication supplémentaire afin de dévoiler 

l'ambiguïté qui pourrait dominer cette phrase. Par cette fonction, le 

narrateur nous élucide la cause de l'enjambement du petit ruisseau.  

    

 

 

 

 Elle se manifeste par discours abstrait par lequel le narrateur 

énonce des réflexions générales et abstraites sous la forme d'une 

maxime. C'est ce que Yves Reuter veut affirmer lorsqu'il dit que: «La 

fonction généralisant ou idéologique se situe dans des fragments de 

discours plus abstraits ou didactiques, qui proposent des jugements plus 

généraux sur le monde, la société, les hommes, ...»(58). Prenons par 

exemple ces énoncés: 

 

 «- L'indépendance, mes enfants, c'est une chose très beau, [...]».               

 ( R. B. p. 89 ) 

 

 «L'ignorance, même nourrie de bonnes intentions, ne peut être 

que  ravageuse». ( R. B. p. 18 ) 

 

La subjectivité du narrateur peut se manifester lorsque le 

narrateur s’adresse directement au narrataire pour lui expliquer les 

tenants et les aboutissements d'un événement. De là se manifeste 

                                                           
(58) Yves REUTER, op.cit., P. 65.    

● La fonction généralisante ou idéologique 
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clairement la subjectivité du narrateur surtout par les modalités de 

l’énonciation: l’interrogation, l’exclamation, ...etc. Voyons ces exemples: 

 

 «Si le mal de son fils résiste tant à la médecine, n'est-ce pas la 

preuve  qu'il relève de l'intervention des seuls esprits? Fatim-Zohra 

en était  convaincue». ( R. B. p. 21 ) 

 

 «Ils ont lutté, ils ont souffert, ils ont gagné, maintenant ils 

entendent  vivre et jouir sans restriction. Quoi de plus de légitimes! Plus 

d'un chef,  déjà mari et père, [...]». ( R. B. p. 136 ) 

     

Le narrateur, dans les exemples cités en haut, est présent 

distinctement puisque l'interrogation est une marques très évidents de 

la présence du narrateur, tout comme l’exclamation qui témoigne 

encore de la subjectivité du narrateur. Il nous semble, en ce moment, 

nécessaire de concentrer notre attention sur la personne à qui le 

narrateur s'adresse: à un personnage? À un être fictif? C'est à ces 

questions que nous essayerons dorénavant de répondre.    

11..44..  NNaarrrraattaaiirree  

Dans l'énonciation du récit littéraire, le narrataire est celui à qui 

s'adresse le discours énoncé, explicitement ou implicitement. Nous 

pouvons d'ores et déjà définir le narrataire comme le destinataire intra-

textuel auquel s'adresse le narrateur de même niveau diégétique. Donc, 

le narrataire est l'un des éléments essentiels de la situation narrative. 

Cela conduit G. Genette, dans FFiigguurreess  IIIIII, à mentionner l'importance du 

narrataire en regard de l'étude du récit en montrant que: «Comme le 
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narrateur, le narrataire est un des éléments de la situation narrative, et il 

se place nécessairement au même niveau diégétique; c'est-à-dire qu'il 

ne se confond pas plus a priori avec le lecteur (même virtuel) que le 

narrateur ne se confond nécessairement avec l'auteur»(59).  

 

De façon symétrique, le fait d'opérer une distinction entre énoncé 

et énonciation entraîne comme conséquence de ne pas confondre les 

personnes réelles qui participent à la communication littéraire (l'auteur 

et le lecteur) et les personnes imaginaires qui paraissent communiquer 

dans le texte (le narrateur et le narrataire). En effet, la relation 

narrateur-narrataire, existante dans le texte, peut donner l'occasion à 

des énoncés qui dirigent la lecture ou commentent quasiment la fiction. 

Prenons par exemple ce passage pour savoir à qui s'adresse le narrateur: 

  

 «Silence. Le père regarda les enfants qui se chauffaient devant la 

 cheminée. Ils parlaient entre eux et riaient».   ( R. B. p. 65 ) 

 

Cet exemple nous amène à poser une question très importante: à 

qui le narrateur s'adresse-t-il? À un personnage, à un lecteur ou à un 

narrataire passif? En effet, le narrateur s'adresse directement à un 

narrataire imaginaire, qui est existant dans son imagination, et désigne 

les événements afin de bien lui indiquer comment il fonctionne son récit 

et de bien le lier à ce qu'il relate. 

Dans certains cas, le narrateur s'adresse directement au narrataire 

et crée un dialogue illusoire. Le narrateur pose alors une question au 

narrataire puis il y répond. Voyons ainsi ces deux exemples: 
                                                           

(59) Gerard GENETTE, op.cit., P. 265.  
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«Et le cimetière s'élargissait devant lui, devenait 

incommensurable. Où  sont ses limites? Peut-être qu'il n'en a pas». ( 

R. B. p. 62 ) 

 

«Il (Chouchi) s'avançait jusqu'au bord du trottoir, roulait dans sa 

bouche  un gros crachat qu'il expectorait avec violence dans le 

caniveau: défi à la  mort ou tentative de vider le corps de 

l'angoisse qui le saturait? Vaine  attente, vaine espérance». ( R. B. 

p. 155 ) 

  

 Dans ces deux exemples, il est très clair que l'énonciation mime le 

récit oral et l'appel à l'intelligence comme à la coopération des 

auditeurs. De surcroît, le narrateur n'adresse pas la question à 

quelqu'un, par suite, cette question n'est pas une demande 

d'information puisque le narrateur répond à ces questions. Le narrateur 

utilise donc cette façon pour attirer l'attention du lecteur. 

    

Lorsque le narrateur est un des personnages de l'histoire dans un 

récit appelé homodiégétique ou autodiégétique, son narrataire doit 

donc se trouver au même niveau que lui: intradiégétique et quasiment 

simplement identifiable. Dans ce cas, le narrateur s'adresse à son 

narrataire utilisant seuls les marques de deuxième personne car le récit 

mime une véritable conversation. Prenons ainsi cet exemple:  

 



55 
 

«- Les enfants, ici, vous ne devez pas avoir peur. Rien ne pourra 

vous  arriver. Ici, vous êtes dans l'Algérie indépendante. On va bien 

s'occuper  de vous ...». ( R. B. pp. 102-103) 

  

Nous désignons, dans cet exemple, que l'emploi du déictique 

subjectif de deuxième personne «vous» suppose que le récit se fait dans 

la conversation et que le déictique «vous» s'adresse à des personnes 

dont la référence est situationnelle. L'utilisation de «vous» permet de 

dramatiser la narration au niveau de l'énonciation désignant un 

narrataire intradiégétique.  

 

En outre, le narrateur peut s'adresser à son narrataire employant 

tous les types des modalités d'énonciation puisque le texte dénote une 

véritable conversation. Voyons quelques exemples relatifs aux 

différentes modalités d'énonciation: 

 

■ Modalité déclarative 

 «- Je sait que tu manigances avec les fellagas». ( R. B. p. 34 ) 

 

■ Modalité interrogative 

 «- Vous ne savez donc pas qu'il est défendu de sortir la nuit? Il a eu 

ce  qu'il méritait». ( R. B. p. 37 ) 

 

■ Modalité injonctive 

 «- Scorpion! Qu'oses-tu insinuer? Retire-moi de ma vue ou je te 

brise les  os!». ( R. B. p. 37 ) 
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■ Modalité exclamative 

 «- Tu blasphèmes à longueur de jour, et maintenant tu viens avec 

tes  chiens!». ( R. B. p. 138 ) 

 

CCoonncclluussiioonn  

Cet article a, au premier chef, pour ambition de mettre à plat la 

voix narrative dans l'œuvre romanesque de Rabah Belamri d'après 

Regard blessé. Il s'agit alors des voix textuelles qui racontent pour 

mettre en relief la relation du narrateur à son histoire et à quel niveau 

narratif il se situe. Dans cette perceptive, l’étude a atteint un certain 

nombre de résultats qui répondent effectivement aux questions 

précédemment posées par la problématique :    

 

En ce qui concerne les types des narrateurs et leurs paroles 

intégrées dans le roman, nous affirmons que le récit dans Regard blessé 

est pris en charge par plusieurs voix narratives: le narrateur 

hétérodiégtique, le narrateur homodiégétique et le narrateur 

autodiégétique. Parmi ces trois types, nous trouvons que le narrateur 

hétérodiégtique est le plus présent dans le roman, puisque R. Belamri 

l'utilise plus ou moins tout au long du roman. 

  

 

De plus, nous pouvons mentionner que le point le plus 

caractéristique, dans Regard blessé, est la façon dont les événements 

sont racontés. Le roman, comme vue d'ensemble, nous paraît comme 

une bande cinégraphique où se suivent les spectacles et les scènes sans 

intervalles ou préludes.  
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Le rôle de la subjectivité dans les discours politiques : 

Étudeappliquée aux discours électoraux dela présidentielle   

 française de 2017 

Hany Alli 

Introduction  

Dans cette recherche, nous allons mettre en exergue le concept 

desubjectivité et la relation étroite avec celui d’intersubjectivité. Nous 

étudions ces deux concepts à travers les discours de trois premiers 

candidats qui viennent en tête du premier tour des élections 

présidentielles de 2017. En dépendant des approches deÉmileBenveniste, 

Patrick Charaudeau et Dominique Maingueneau. Nous abordons les 

quatre modalités del’énonciation élocutiveet les deux modalités de 

l’énonciation allocutive qui constituent l’intersubjectivitéentre le sujet 

parlant et son auditoire.En fin, nous essayerons d’indiquer les stratégies 

des candidats à la présidentielle française en fascinant le public par la 

mise en emploi les modalités de l’énonciation élocutiveetallocutive. 

 

1. La subjectivité  

D’après Benveniste, la subjectivité est traduite par le positionnement 

du sujet parlant au milieu de son auditoire dont prenant la parole : « La 

„„subjectivité‟‟… est la capacité du locuteur à se poser comme „„ sujet‟‟ 

60
».Mais comme nous avons déjà indiqué au chapitre premier, le ‘‘moi’’ 

et l’ ‘‘autre’’ ne se trouvent qu’ensemble parce que l’un donne la valeur 

de présence de l’autre et « La conscience de soi n‟est possible que si elle 

s‟éprouve par contraste. Je n‟emploie „„je‟‟ qu‟en m‟adressant à 

                                                           
60

Benveniste, Émile,op.cit., p.259 
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quelqu‟un, qui sera dans mon allocution un „„tu‟‟ 
61

». De même, 

Maingueneau affirme cette idée en montrant que le ‘‘je’’ et le ‘‘tu’’ sont 

de jumeaux conjoints : « un individu n‟est pose comme „„tu‟‟ que par 

anticipation ou rétrospection du „„je‟‟ qu‟il constitue. „„Je‟‟ et „„tu‟‟ sont 

donc une paire indissociable 
62

». 

Donc la subjectivité se transforme en intersubjectivité et même 

l’énonciation en coénonciation car tous les deux (énonciateur et 

énonciataire) sont partenaires sur la scène énonciative ayant un rôle 

complémentaire. C’est pourquoi, le candidat a besoin de ses électeurs. 

Alors ce concept d’intersubjectivité est réalisé par les pronoms personnels 

de première personne ‘‘je’’  et ‘‘nous’’ (l‟énonciation élocutive
63

), et de 

deuxième personne ‘‘tu’’ et ‘‘vous’’ (l‟énonciation allocutive
64

). 

Voici des extraits des discours de Macron, Le Pen et Fillon à la 

présidentielle de 2017. 

Dans la citation suivante, d’une part, M. Macron ne rend seulement 

l’hommage à lui-même ni à son mouvement ‘‘En Marche’’ en arrivant à 

l’Elysée, mais à tous les Français. Il utilise le pronom personnel ‘‘nous’’ 

pour montrer qu’ils ont gagné ensemble et qu’ils partagent ce succès. 

D’autre part, il les invite à assumer la responsabilité avec lui chacun à sa 

place. C’est alors le concept du ‘‘moi’’ et de l’ ‘‘autre’’ se réalise : 

 « Ce que nous avons fait, depuis tant et tant de mois, n‟a ni 

précédent, ni équivalent…. Oui, ce soir, nous avons gagné un 

droit …. La tâche qui nous attend, mes chers concitoyens, est 

immense et elle commencera dès demain
65

». 

 

                                                           
61Ibid. 
62

Maingueneau, Dominique, «Approche de l‟énonciation en linguistique française», op.cit., 

p.14 
63

Charaudeau, Patrick, «Le discours politique, les masques des pouvoirs», op.cit., p.135 
64

Ibid., p.136 
65

Macron, Emmanuel, «Ensemble la France !, discours d‟Emmanuel Macron», op.cit., p.1/2 
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Pour Madame Le Pen, L’intersubjectivité se réalise dans cette 

déclaration par la combinaison d’énonciation élocutive et allocutive en 

utilisant ‘‘je’’ et ‘‘vous’’. Madame Le Pen avoue qu’elle inspire sa force 

de ses partisans et qu’elle ne peut rien faire sans eux : « J‟ai besoin de 

vous, je ne peux rien sans vous.
66

». 

 

De même, avec l’emploi du pronom personnel ‘‘je’’ et la mise en 

place du mode de l’impératif, M. Fillon met en valeur l’intersubjectivité 

dont il demande l’aide de son auditoire dans le but de développer le 

système économique et social du pays. En plus, il lui invite à participer 

dans son progrès : « Aux jeunes de France,je dis „„aidez-moi à percuter 

toutes ces vieilles cloisons bureaucratiques qui cadenassent le marché de 

l‟emploi ; aidez-moi à développer les nouveaux métiers de l‟avenir, 

aidez-moi à faire triompher les valeurs de l‟audace et de la réussite, 

aidez-moi à transformer notre modèle économique et social‟‟
67

». 

 

1.1 L’énonciation élocutive 

Selon le Dictionnaire d’analyse du discours, l’énonciation élocutive 

est connu par le lexème ‘‘locutif’’ désignant «la personne qui parle 

(première personne)
68

», c’est-à-dire, il fait référence aux pronoms ‘‘je’’ 

et ‘‘nous’’. En effet, cette définition est semblable à celle de Charaudeau, 

toutefois, il ajoute que ces pronoms de première personne sont 

«accompagnés de verbes de modalité, d‟adverbes et de qualificatifs qui 

révèlent l‟implication de l‟orateur et décrivent son point de vue 

personnel
69

».  

                                                           
66

Le Pen, Marine, «Réunion publique à Pageas»,op.cit., p.20 
67

Fillon, François, «Discours à Porte de Versailles», op.cit., p.15 
68

Charaudeau, Patrick, Maingueneau, Dominique, op.cit., p.354 
69

Charaudeau, Patrick, «Le discours politique, les masques des pouvoirs», loc.cit. 

*Modalité du sujet : l’énonciateur exprime son opinion sur les conditions correspondantes au 

sujet grammatical ou fait diriger son allocutaire. 
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À cet égard, nous mettrons en relation les pronoms personnels de 

première personne (je et nous) avec des quatre modalités* associées aux 

figures de l’ethos chez l’orateur que nous avons abordées dans le chapitre 

premier. Effectivement, les quatre modalités permettent au locuteur 

(candidat) à exprimer ses points de vue et son projet électoral à son 

auditoire (le public) dans la scène énonciative. Ces modalités sont : les 

modalités d’engagement, de conviction, d’aveu et de rejet. 

 

a) Modalité d’engagement  

En utilisant le pronom personnel de premier personne ‘‘je’’ et les 

adjectifs et les pronoms possessifs (mon, le mien, etc.,..), chaque candidat 

s’engage devant son auditoire à mettre en œuvre ses promesses et à 

déployer ses efforts pour améliorer les conditions politiques, 

économiques et sociales du pays. De plus, cette modalité se manifeste par 

les verbes de volonté et de déclaration. 

Le paragraphe suivant est venu au soir du deuxième tour où M. 

Macron renouvelle son attachement à tous les engagements qu’il avait 

déjà lancés. À travers ce paragraphe, nous remarquons l’occurrence du 

pronom personnel ‘‘je’’ onze fois, ce qui déclare implicitement un contrat 

avec le peuple français d’être le garant des principes de la République : 

 « Je vous protégerai face aux menaces. Je combattrai pour vous 

contre le mensonge, l‟immobilisme, l‟inefficacité, pour améliorer la 

vie de chacun. Je respecterai chacune etchacun dans ce qu‟il pense et 

dans ce qu‟il défend. Je rassemblerai et je réconcilierai car je veux 

l‟unité de notre peuple et de notre pays. Et en fin, mes amis, je vous 

servirai. Je vous servirai avec humilité et avec force. Je vous servirai 

au nom de notre devise : liberté, égalité, fraternité. Je vous servirai 

dans la fidélité de la confiance que vous m‟avez donnée. Je vous 
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servirai avec amour 
70

». 

Par le commencement de l’adjectif possessif ‘‘Ma’’, Madame Le 

Pen désigne les priorités de sa mission qui seront en faveur des chômeurs 

et les retraites. Et avec le pronom personnel ‘‘je’’, elle affirme son 

obligation envers les intérêts des Français et du cœur la protection 

sociale : 

« Ma mission sera aussi de vous protéger dans la mondialisation 

sauvage, en mettant enfin en œuvre les politiques qui feront baisser le 

chômage, rendront du pouvoir d‟achat, notamment pour les plus 

démunis. Je pense en particulier aux petites retraites qu‟il faut 

d‟urgence augmenter. J‟assurerai la survie de la protection sociale, 

en faisant des économies sur les dépenses inutiles, la fraude et 

l‟évasion fiscale
71

». 

En combinaison les pronoms personnels de première personne ‘‘je’’ 

et ‘‘nous’’ accompagnés de verbe de volonté ‘‘vouloir’’, M. Fillon 

reconfirme son but de remettre la France dans sa place qu’elle mérite au 

rang de pays développés :  

« Je veux reconstruire une France qui soit une terre de création, une 

terre d‟innovation.Une France qui encourage, qui donne de l‟élan et 

des forces à ceux qui ont toute lavie devant eux.Nous relèverons tous 

les défis de l‟avenir en sortant du statu quo.Nous serons au rendez-

vous du progrès en balayant nos vieux blocages, nos vieilles 

crispations, nos vieilles peurs 
72

».  

b) Modalité de conviction 

                                                           
70

Macron, Emmanuel, Macron, Emmanuel, «Ensemble la France !, discours d‟Emmanuel 

Macron», 7mai 2017, op.cit., p.2/3 
71

Le Pen, Marine, «Dimanche, choisissez la France !»,loc.cit. 
72

Fillon, François, «Discours à Porte de Versailles»,loc.cit. 
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La modalité de conviction se manifeste par la visée personnelle de 

l’orateur qui juge les questions d’une perspective individuelle encadrée 

de sa subjectivité. Elle se réalise à travers des verbes d’opinion comme 

(croire, penser, certifier, etc.,..). Ici, nous pouvons distinguer deux 

types de cette modalité : conviction affirmée et celle niée. 

Chez M. Macron, nous remarquons l’occurrence de verbe ‘‘croire’’ 

quatre fois avec le pronom ‘‘je’’ et une fois avec le pronom ‘‘nous’’. Ces 

quatre occurrences de verbe ‘‘je’’ cités successives pour exprimer la 

conviction totalement personnelle de Macron en égalité qui s’achève, 

dans son point de vue, à travers l’école et le travail : 

 « Je crois à la prise de risque. Je crois au parcours des individus 

dans la société. Je crois à l‟émancipation profonde, celle que l‟école 

seule permet - c‟est pour cela que notre projet repose sur l‟école -, 

celle que le monde du travail doit permettre. C‟est pour cela que 

notre projet est un projet qui se fonde sur le travail, parce qu‟il n‟est 

d‟émancipation que dans le travail et par le travail. C‟est pour cela 

que je crois à l‟égalité des chances, à chaque instant reconduite et 

reconstruite, au moment de l‟école, dans l‟accès au monde du travail 

et tout au long de la vie, par la formation continue que nous 

refonderons en profondeur, pour qu‟à chaque instant, lorsque l‟un 

tombe, il puisse remonter et repartir au combat. C‟est parce que nous 

croyons à cette promesse d‟égalité que nous voulons l‟égalité des 

chances, devant le chômage comme devant la retraite
73

». 

De cet extrait, Macron indique que la question d’égalité ne sera pas 

facile et il est essentiel à prendre des risques pour la mettre en place. 

Donc, il étend sa conviction à son équipe en disant ‘‘nous croyons’’, 

                                                           
73

Macron, Emmanuel, «Ensemble, La République !», 1er mai 2017, Paris Event Center, 

op.cit., p.6/7 
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faisant preuve à son intention de refonder un système de contre-chômage 

procurant de chances équitables pour les artisans, les commerçants, les 

agriculteurs, les entrepreneurs, etc., et un autre système de retraite pour 

tous les Français. 

De même, par l’utilisation de ‘‘je’’ et ‘‘moi’’, Madame Le Pen 

affirme sa conviction inébranlable que l’immigration est la cause 

principale du terrorisme et de l’insécurité, c’est pourquoi elle décide de 

ne jamais pardonner avec tout ce qui menace les Français : «Et puis il y a 

l‟immigration massive, l‟insécurité, le terrorisme. Je ne considère pas, 

moi, que ce terrorisme ignoble soit un «impondérable». Je ne serai pas la 

présidente des hommages, mais celle de la lutte implacable
74

».  

Mais, M. Fillon utilise la conviction niée et la conviction affirmée 

(Je n‟ai jamais cru,je crois)pour exprimer sa vision en ce qui concerne 

l’Europe. Il affirme qu’il veut une Europe unifiée et forte en récupérant 

son rôle sur la scène internationale, mais en gardant en même temps 

l’identité de chaque pays dans l’Union : « Je n‟ai jamais cru au rêve 

d‟une Europe fédérale qui se substituerait aux nations. Mais je crois à 

une Europe qui les rend plus fortes 
75

». 

 

c) Modalité d’aveu 

Selon le Centre Nationale de Ressources Textuelles et Lexicales, le 

mot ‘‘aveu’’ a deux sens :  

« - Action de dévoiler, d'expliquer quelque chose d'ignoré, de 

caché. Action de reconnaître et de révéler quelque chose, qu'on est 

l'auteur d'un acte, d'une action, souvent blâmables (faute, tort causé, 
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simple pensée ou omission); action de s'accuser, de se confesser 
76

». 

En fait, l’orateur, notamment les candidats pendant les compagnes 

électorales, exclue le deuxième sens « pour éviter que cet aveu n‟ait un 

effet de retour négatif sur l‟ethos du candidat
77

». Donc tous les candidats 

s’écartent de faire d’aveux négatifs en les remplaçant par d’autres positifs 

pour laisser un bon impact chez leur auditoire d’une part, et éviter de 

perdre leur crédit de sympathie d’autre part. Cependant ils l’utilisent dans 

certaines situations afin de soutenir leur ethos de sincérité chez les 

électeurs. 

C’est pareil à ce qui dit M. Macron dans son discours en 1
er
 Avril 

2017 à Marseille : « Ministre, j‟ai porté des réformes. Sans doute tout 

n‟était-il pas bon 
78

». À travers cette déclaration, Macron avoue qu’il 

n’assumait pas cent pour cent toutes les responsabilités de ce poste, mais 

cela n’était pas sa faute. Au contraire, il retourne cet échec aux 

contraintes mises par la Gauche et la Droite : « Et je voyais, à gauche, 

certains me dire “ce que tu défends, je me suis toujours battu contre, je 

ne t‟aiderai pas” et d‟autres, à droite, venir me voir en me disant “c‟est 

formidable, c‟est efficace, j‟aurais voulu le faire, mais toi, tu es de 

gauche, n‟est-ce pas ?” 
79

». En fait, M. Macron en profitant de faire 

attaquer ses adversaires. 

De son côté, Madame Le Pen avoue qu’elle n’était jamais contre les 

réseaux sociaux, voire elle les voit comme tribune sur laquelle on se 

réjouit la liberté d’expression. Selon elle, ils participant encore à faire 

entendre la voix des jeunes. Néanmoins, Le Pen croit que les réseaux 
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sociaux ne sont pas seuls suffisants pour vivre la démocratie, c’est 

pourquoi elle propose de mettre en place une démocratie à proximité via 

l’organisation des referendums : 

 «Doivent-ils uniquement compter sur les réseaux sociaux pour faire 

entendre leur voix ?Leur liberté d‟expression, de décision, se limite-t-

elle à des commentaires sur Facebook ou des posts sur Snapchat 

?Est-ce là la grande voix démocratique de la jeunesse ? Je n‟ai rien 

contre les réseaux sociaux, au contraire, je les utilise beaucoup, et je 

compte sur eux pour faire vivre la démocratie
80

».  

En fait, la modalité d’aveu prend place dans l’extrait suivant de 

discours de M. Fillon à la place de Trocadéro. Nous remarquons 

l’utilisation de (je, ma et mon) pour rappeler la foule de son histoire 

politique au service du pays quand était le premier ministre sous le 

quinquennat de Sarkozy ajoutant qu’il poursuivra ce travail politique avec 

son élection comme un président de l’État : «Vous savez que je suis un 

homme pudique mais je dois vous faire une confidence.A chaque étape de 

ma vie politique ce qui n‟a cessé de m‟animer, c‟est, la possibilité de 

réaliser, d‟être utile, de rendre service à mon pays
81

». 

 

d) Modalité de rejet 

Dans cette modalité, l’orateur manifeste son refus soit contre les 

stratégies de ses adversaires soit contre les stratégies déjà impliquées 

auparavant. Effectivement, selon Charaudeau, la modalité de rejet évoque 

certaines figures soutenant l’image du sujet parlant comme « la figure du 

combattant qui affronte un adversaire, l‟ethos de chef qui n‟admet pas 
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que l‟on trompe le peuple 
82

».  

Donc, due que l’opposition de l’adversaire est l’un des principes de 

modalité de rejet, M. Macron conteste l’agressivité de Madame Le Pen 

contre les citoyens français musulmans et protestants : « Mme LE PEN, 

elle les suit. Mme LE PEN et nos assaillants, ils se nourrissent l‟un de 

l‟autre parce que leur objectif final, c‟est la guerre civile, la division du 

pays, la lutte à mort. Alors, je vous le dis, jamais je n‟accepterai la 

division du pays. Jamais, je n‟accepterai que les Français qui croient 

dans l‟Islam soient insultés parce qu‟ils croient dans l‟Islam
83

». 

D’ailleurs, en utilisant ‘‘je’’ et ‘‘nous’’  Macron joue le rôle du Chef 

qui veut garder l’unité du pays contre les tentatives de division 

représentées en Madame Le Pen et son projet. Donc, il met le masque de 

combattant en partageant cette responsabilité avec tous, tant le 

gouvernement que le peuple pour maintenir la France unifiée en face du 

projet extrême du Front National sous le leadership de Madame Le Pen : 

« nous ne devons céder au risque de guerre civile. Le piège qui est tendu 

à notre République, c‟est celui de la division. A cela, je ne céderai rien, 

parce que c‟est ce qu‟attendent nos assaillants. Ils attendent la guerre 

civile et Mme LE PEN leur donne 
84

». 

De sa part, Madame Le Pen rejette la politique de l’Union 

Européenne qui consiste à privatiser les services publics notamment le 

secteur de santé. À cet égard, elle déclare son refus total de tout ce qui 

touche les services hospitaliers. Ainsi oppose-t-elle le projet offert par 

Monsieur Fillon dans cet égard : «Les fermetures de services hospitaliers 

et les déremboursements de médicaments sont devenus monnaie 

                                                           
82

Charaudeau, Patrick, «Le discours politique, les masques des pouvoirs», loc.cit. 
83

Macron, Emmanuel, «Ensemble, La République !», 1er mai 2017, Paris Event Center, 

loc.cit. 
84

Ibid. 



68 
 

courante. Je dis stop ! …Et je n‟accepteraipas que l‟on privatise la 

Sécurité sociale. Je n‟accepterai pas le projet de monsieur Fillon, qui 

veut remettre votre santé entre les mains d‟intérêts privés
85

». 
 

 

Monsieur Fillon rejette aussi le principe de multiculturalisme appelé 

par certains candidats surtout de la part de Monsieur Macron en le 

considérant comme effacement de l’identité française. Il déclare qu’il est 

fier de l’Histoire de France et il dénonce les discours décevants de ses 

concurrents qui font douter les Français en eux-mêmes et en leur nation : 

« Elle a pour nom « multiculturalisme », qui est en réalité un 

aplatissement culturel. Depuis 35 ans, cette idéologie nous mine de 

l‟intérieur. Elle a culpabilisé ceux qui se sentaient patriotes.Ce discours 

pénitentiel, je n‟en veux plus ! 
86

». 
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L’énonciation allocutive  
 

Jean Dubois constate, dans son livre Dictionnaire de linguistique et 

des sciences du langage,la définition attribuée à l’énonciation 

allocutivepar J. Damourette et É. Pichon. Selon eux, l’énonciation 

allocutive «est la personne à qui s‟adressent les paroles de celui qui 

parle 
87

». Pour Charaudeau, elle «s‟exprime à l‟aide de pronoms 

personnels de deuxième personne
88

», c’est-à-dire le pronom ‘‘tu’’ et le 

pronom ‘‘vous’’. Comme le cas dans l’énonciation élocutive, ce type 

d’énonciation a des modalités qui montrent : « l‟implication de 

l‟interlocuteur, la place que lui assigne le locuteur, et la relation qui 

s‟instaure entre eux
89

». Donc le locuteur le rend la cible de son propos. 

Ces modalités allocutives sont : l’adresse, l’interpellation et la 

sollicitation. 

Alors, à travers ces définitions, nous pouvons conclure que 

l’énonciation allocutive avec l’énonciation élocutive forment les deux 

facettes de l’intersubjectivité ou bien «l‟énonciation personnelle
90

» chez 

le binôme locuteur-interlocuteur.  

a) Modalité d’adresse  

La modalité d’adresse «essaie d‟influer sur la pensée ou l‟action de 

l‟allocutaire
91

», afin de lui adhérer à certaine idée ou bien lui transmettre 
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un message. Toutefois, « le terme d‟adresse spécifie l‟appartenance de 

l‟orateur à un groupe particulier ou à un parti », donc nous apercevons 

que cette modalité prend de formes variées dans le discours politique au 

départ du public auquel s’adresse le locuteur. Dans certains cas, il 

s’adresse aux partisans de son parti ou son mouvement comme le cas 

chez Macron, ou aux certaines classes de la société (travailleurs, 

gendarmes, etc.), ou au peuple en général ou contrairement à ses 

adversaires prenant dans ce cas la forme d’interpellation.  

Effectivement, à travers le corpus, nous voyons que les trois 

candidats utilisent fréquemment cette modalité pour «éveiller 

l‟attention
92

» chez les électeurs pour but avoir leurs voix aux urnes. 

Dans les discours de M. Macron, nous distinguons trois publics 

différents adressés qui sont les partisans de son mouvement ‘‘En 

Marche’’ avant le début du processus électoral, le public de ses alliés de 

la gauche et du centre après le premier tour et tout le peuple français à la 

suite du deuxième tour. Alors à travers ses discours nous citons les trois 

publics adressés. 

I. Le premier public adressé : 

Dans ce discours à Marseille en 1
er
 avril 2017, c’est-à-dire avant le 

premier tour, M. Macron s’adresse à ses amis et aux membres de son 

mouvement ‘‘En Marche’’ pour saluer leurs efforts louables et les incite à 

continuer le chemin qu’ils ont tracée ensemble : «Merci à Corinne et 

Christophe d‟avoir ouvert ce rassemblement. Que de chemin parcouru ! 

Vous le méritez, les amis !
93

». 
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 D’ailleurs nous remarquons dans ce discours l’occurrence de ‘‘mes 

amis’’ chez Macron qui a dépassé seize fois donnant la nuance de 

rapprochement envers ses partisans : «mes amis, nous sommes surtout à 

trois semaines, trois semaines du premier tour de cette élection 

présidentielle
94

». 

II. Le deuxième public adressé : 

Après avoir venu à la tête du premier tour, M. Macron change le 

lexique qu’il utilise auparavant en ce qui concerne la modalité d’adresse. 

D’un côté, il ne se contente pas à s’adresser à ses partisans qui lui ont 

voté dès le début, mais il élargit le cadre de son auditoire incluant les ex-

adversaires comme M. Hamon et M. Fillon et les nouveaux alliés qui ont 

récemment rejoint à son projet : «Je remercie Benoît HAMON et 

François FILLON d‟avoir appelé à voter en ma faveur au second tour
95

». 

D’autrecôté, il commence à agir comme le président probable du 

pays, c’est pourquoi il adopte des nouveaux lexiques relatifs à la modalité 

d’adresse comme ‘‘les représentants de gauche, du centre et de droite’’, 

‘‘compatriotes’’ et ‘‘concitoyens’’ pour ranimer l’esprit du patriotisme 

chez les électeurs. Voici, des exemples des discours de M. Macron : 

- «Et je veux ici saluer et remercier tous les politiques de gauche, du 

centre et de droite, qui sont présents dans cette salle. Les 

écologistes, les forces de la société civile et les mouvements 

citoyens. Ceux qui sont là, à mes côtés, depuis le début. Ceux 

avec qui nous avons fait alliance. Ceux qui nous ont rejoints et 

ceux qui sont là, aujourd‟hui, ayant pris les responsabilités qui 

sont les leurs, appelant au vote et s‟engageant 
96

». 
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- « Mes chers compatriotes 
97

», « Mes chers concitoyens 
98

». 

 

III. Le troisième public adressé : 

À la soirée du deuxième tour, Macron, dans son discours à la Place 

de Carrousel le 7 mai et dans son allocution, manifeste le profil de 

l’homme d’État qui rassemble tous les dispersés en affirmant qu’il sera 

un président pour tous les Français sans aucune discrimination. Étant 

donné que président, il parle à toutes les classes populaires qui votent 

pour lui ou pour son adversaire Marine Le Pen, dans ce moment il 

s’adresse au ‘‘Peuple de France’’ comme dans les extraits suivants :  

- « Je veux aussi ce soir avoir un mot pour les Français qui ont voté 

pour moi sans avoir nos idées. Vous vous êtes engagés…. 
99

». 

-  « Ce soir, il n’y a que les Françaises et les Français, le peuple de 

France réuni, et ce que vous représentez 100». 

- « Ce soir, c’est à vous tous que je m’adresse, vous tous ensemble, 

le peuple de France 101». 

 En conséquence, il constate qu’il apprécie la différence dans les 

points de vue et respecte les variations. 

En fait, la modalité d’adresse chez Madame Le Pen prend la même 

symétrie de celle de Macron. Nous remarquons, dans les discours de 

Madame Le Pen qui précédent la tenue du premier tour, l’occurrence de 

« Mes chers amis 
102

» plus de sept fois afin d’apaiser la tension et de 

disperser la peur chez son auditoire de son projet nationaliste. D’ailleurs, 

elle consacre une grande partie de son discours à Bordeaux aux jeunes, 
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dont elle essaie d’intensifier l’esprit de souveraineté et d’indépendance 

chez eux en affirmant qu’ils seront l’avenir du pays comme nous verrons 

ci-dessous dans ses extraits suivants : 

- « Aux jeunes qui m‟écoutent, je leur dis. Sortez, profitez de votre 

jeunesse, allez voir le monde 
103

». 

- « Aux jeunes françaises et jeunes français, je dis que je veux leur 

permettre de créer, d‟imaginer d‟enchanter ce monde nouveau 

qui naît sous nos yeux
104

». 

- « C‟est à eux que je veux donner la parole parce que c‟est à eux 

que reviendra la charge après nous, de protéger et de 

transmettre. Vous le voyez. Il y a tant à faire 
105

». 

 

Tout en ajoutant qu’elle tente de mettre cet esprit d’indépendance 

en relation avec le vote pour elle : 

- « … à travers vous, je le dis aux jeunes de France : souvenez-vous 

que vous ne pourrez réellement connaître l‟indépendance que si 

vous exercez aussi votre souveraineté dans les urnes 
106

». 

- « Vous êtes l‟avenir de cette nation, vous devez savoir ce que vous 

réservent les candidats pour les 5 ans à venir 
107

». 

 

Après sa qualification au deuxième tour face à face M. Macron. À 

l’époque, elle était en train de devenir la présidente du pays, donc elle 

porte l’habit des politiciens et emprunte leur lexique. Effectivement, ce 

visage se cristallise dans cette modalité d’adresse puisqu’elle ne fait appel 

ni à certaine classe ni à certain public, mais elle s’adresse aux 
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«Français
108

». Il est important à indiquer que dans son discours à la 

soirée du premier tour, Madame Le Pen prononce le mot ‘‘Français’’ cinq 

fois, et ‘‘le peuple français’’ trois fois. En plus, elle commence le 

discours par «Mes chers compatriotes
109

». 

 

À l’instar de M. Macron et Madame Le Pen, M. Fillon poursuit la 

même tactique qui correspond à la modalité d’adresse ; tout d’abord, il a 

recours à briser la glace avec son public en se manifestant comme simple 

citoyen qui est venu de la campagne française, «Moi, j‟ai „„poussé en 

liberté‟‟, dans la ruralité 
110

», «Cette ruralité française, j‟y suis 

attaché
111

», et ayant les mêmes rêves des Français. «Mes amis, Je ne suis 

pas un idéologue. Je suis seulement un patriote. Je regarde l‟avenir et, 

comme vous, je voudrais une France plus grande qu‟elle ne l‟est, une 

France unie, heureuse, confiante
112

». À cet égard, l’occurrence de «Mes 

amis
113

» dans ses discours compte plus de vingt fois.   

Puis, M. Fillon maintient cetaccent dans son dernier discours le 23 

avril 2017 après avoir terminé en troisième rang au premier tour où il 

exprime son excuse et sa reconnaissance à ses partisans assumant la 

responsabilité vers la défaite, «Cette défaite est la mienne et c‟est à moi et 

moi seul qu‟il revient de la porter. J‟adresse à tous ceux qui ont voté 

pour moi, tous ceux qui depuis 4 ans me soutiennent avec dévouement et 

courage, un message d‟amitié et de reconnaissance
114

». 

b) Modalité de sollicitation 
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La modalité de sollicitation se traduit «sous la forme d‟une 

interpellation rhétorique
115

»,c’est-à-dire le locuteur interpelle son 

interlocuteur pour le rendre « témoin
116

» ou bien partenaire à n’importe 

quelle question afin d’instaurer un ethos d’un ‘‘chef souverain’’ 

démocratique entendant l’opinion de l’autre. Donc cette modalité soutient 

le concept de l’intersubjectivité que nous avons déjà abordé et que 

«L‟interpellation est donc un acte qui engage les partenaires 

interlocutifs
117

», prenant de formes variées comme«la suggestion, la 

proposition, l‟interrogation, et la requête
118

».  

Néanmoins, nous mettons en relief la valeur de l’interrogation 

comme forme de modalité de sollicitation à travers le corpus. 

Dans ses discours, M. Macron s’habitue à poser des questions à son 

publicen essayant de faire un remue-méninge chez lui. En effet, ces 

questions visent à attirer l’attention de l’auditoire par lui donner des 

moments de silence afin de chercher à des solutions : « Alors mes amis, 

pourquoi aujourd‟hui, se liguent-ils tous contre nous ? Pourquoi ont-ils 

tous un point commun, c‟est de nous attaquer ? Ça, c‟est vrai ! Ça, c‟est 

vrai. …..Parce que ce que nous portons, ces convictions que je suis venu 

cet après-midi partager avec vous 
119

». 

Néanmoins, M. Macron interrompt ce silence en répondant à ces 

questions comme nous verrons dans l’extrait suivant :  

« Alors oui, mes amis, cette nouvelle politique de la liberté et de la 

responsabilité, c‟est quoi ? C‟est cette nouvelle relation que je veux 
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avec l‟Afrique, pour la développer. Elle passera par les 

entrepreneurs, les artistes, les start-up, les femmes, les universitaires, 

la société civile 120». 

À travers ces questions et réponses, nous percevons la combinaison 

entre la modalité d’adresse et celle de sollicitation chez Macron qui veut 

faire déclencher la tactique du va-et-vient parmi lui et son public. 

Psychologiquement, cette stratégie influe positivement sur le public qui 

croit qu’il partage le sujet parlant à trouver les réponses. Donc, à ce 

moment-là, M. Macron en profite et commence à goutter ses idées l’une 

après l’autre dans les cerveaux du public présent-absent : «Quel autre 

parti a autant de violence à son actif ?C‟est cela, le Front National ! Le 

projet de l‟extrême droite, c‟est la violence, c‟est la réduction des 

libertés, c‟est la négation des différences 
121

». 

En plus, Macron a eu recours à la forme d’interrogation dans le but 

d’évoquer son public à accepter la disqualification de l’adversaire :   

«Mais qui me donne ces leçons ? Ceux qui, depuis plus de trente ans, 

baignent dans cette vie politique ? Ceux qui, parfois, ont, pendant 

cinq ans, accepté sans coup férir d‟être des Premiers ministres 

collaborateurs et maintenant voudraient dire “je n‟y étais pour rien, 

moi, je n‟ai rien fait, ce n‟était pas mon quinquennat”?
122

». 

Dans ces extraits, M. Macron critique les deux projets de Madame 

Le Pen et M. Fillon au cadre d’une réponse apparemment prononcée sur 

sa langue mais en parallèle porte l’approbation de son public qui reçoit 

ces déclarations par l’applaudissement chaleureux. 

                                                           
120

Ibid., p.10 
121

Macron, Emmanuel, «Ensemble, La République !», 1er mai 2017, Paris Event Center, 

op.cit., p.5 
122

Macron, Emmanuel,  Discours à Marseille», loc.cit. 

*Le ‘‘nous’’ inclusif signifie la pluralité au contraire de ‘‘nous’’ exclusif qui signifie la 

singularité. 
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Madame Le Pen a également recours à l’interrogation. Puis, elle 

répond par la mise en emploi du pronom tonique du sujet je ‘‘moi’’ pour 

exprimer son refus. Ensuite, elle utilise le pronom personnel ‘‘nous’’ en 

emploi inclusif* pour réaffirmer le refus de la part de son public. 

Toutefois, le refus dans le deuxième cas prend une forme positive par 

décrivant le public de sagesse et de rationalité : 

 « Acceptez-vous qu‟on vous interdise de voir la réalité ?  

Acceptez-vous qu‟on vous interdise de penser ?  

Moi non ! Nous sommes des gens en prise avec le réel !  

Nous sommes des gens de réflexion, de décision et d‟action !
123

». 

 

Pour M. Fillon, il combine la forme d’interrogation et celle de 

proposition de modalité de sollicitation pour exprimer à son public les 

socles sur lesquels son projet électoral a été basé :  

«Comment réchauffer l‟âme française, comment la partager, la faire 

aimer ? C‟est l‟une des questions centrales de cette élection. J‟y 

réponds en refondant notre République à partir de l‟école, de la 

famille, de la culture. Je propose d‟incarner la Nation dans un récit 

national. Parce que « Liberté Egalite Fraternité », ce ne sont pas des 

règles de management que l‟on grave sur le fronton des mairies !
124

». 

Alors, ces socles sont les principes de la République française ; Liberté, 

Égalité et Fraternité.   

 

 

 

Conclusion 

En somme, nous avons vu que l’énonciation du sujet parlant se varie 

                                                           
123

Le Pen, Marine, «Discours à Bordeaux», op.cit., p.14 
124

Fillon, François, «Discours, Soyez fiers d‟être français », loc.cit. 
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de la subjectivité à l’objectivité pour but polariser l’auditoire. C’est 

pourquoi, la mise en place de ces deux énonciations incarne une nécessité 

dans le discours politique. Dans l’énonciation subjective, l’énonciateur 

cherche à transformer son point de vue personnel au public qui représente 

le coénonciateur, à travers l’énonciation élocutive et allocutive. 
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 :ممخص البحث

تحاول ىذه المكاشفة البحث في أيديولوجية الشعراء وانعكاساتيا عمى قراءة الأحداث 

، ه وشيفرة أحداث،ترميز التاريخبيا تمّ التاريخية العظيمة التي يعاصرونيا، والكيفية الجمالية التي ي

 . والحيل الجمالية لمنسق الثقافي لدخول النص

وقد اقتصرت الدراسة عمى شعر ابن سناء الممك، وموقفو من جياد صلاح الدين الأيوبي 

 .ضد الصمبيين وانتصاره عمييم في موقعة حطين خاصة

 

 
Abstract: 

This exploration attempts to examine the poets' ideology and its implications on  

reading the great historical events that they live in, the aesthetic way in which history 

is encoded, the cipher of its events, and the aesthetic tricks of the cultural context to 

enter the text. 
The study is limited to the poetry of Ebn Sana El-Mulk, and his attitude towards the 

Jihad of Salah Al-Din Al-Ayyubi against the Crusaders and his victory over them at 

Hittin in particular. 
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: جىطئة

آٌُاُٚاقؼٌٞٙاجُهحصاك٢انحؽٍاًَاػٍذ٢،ا٤ْٝرو٠ا ٣وٞٗساػٍذ٤سا125طلاـاجُى٣ٖاجلأ٣ٞذ٢

ك٢اضٞق٤ىاجلأٓساٝؾٔؼٜحاػ٠ِا ٍٓاٝجقى،اٝضٌٔ٘ٚآٖائْلا٤ٓساؽحُٔحاجؽٍوشاقحؾط٘حائ٠ُاػِٔٚ؛ا

وكؼط٢٘اًٛٙاجُهحؽٍزاُِركعا.ا126جْطٍوجواذ٤صاجُٔوىِاذؼىاهٍجذسآحتساػحّآٖاجلاقطلاٍاجُظ٤ِر٢اُٚ

اك٤ٜحاجُشؼٍجءاذظلاـاجُى٣ٖاجلأ٣ٞذ٢اٝذطٞلاضٚاٝجٗطظحٌجضٚاػ٠ِا127ك٢اجُ٘ظٞصاجُط٢ا شحو

اُٚاضك٣ٍٍاذ٤صاجُٔوىِ،اٝهىا ًىاوجٌْٞاجلأوخاٝجُٔإٌنٕٞاػ٠ِائشحوزا لَّْ جُظ٤ِر٤٤ٖ،ائ٠ُا ٕاض

ٝهىآىقٚاؾ٤ٔغاشؼٍجءاػظٍٙاٝجٗطؿؼٞٙآٖا:ا"جُشؼٍجءاذظلاـاجُى٣ٖ،اكوحٍاجذٖانٌِّحٕ

ج:ا"اذى١ٝا قٔى،اٝهحٍا قٔى128"جُرلاو ًٍ ؛اكركػصاك٢ا129"كوىاػٍكصآٖٔآىقٚاَٛحءان٤ٖٓٔاشحػ

،اجُشحػٍاجُٔظ١ٍاج١ًُا130ًٛٙاجُ٘ظٞصاكأٌشىض٢٘اجُٔظحقرحشاجُ٘ظ٤سائ٠ُاشؼٍاجذٖاْ٘حءاجُِٔي

                                                           
يوسف بن أيوب بن شادي، أبو ابؼظفر، ابؼلقب بابؼلك الناصر،  ( ـ1193 - 1137=  ىػ 589 - 532) صلاح الدين الأيوبي 125

ويعُد من نافلة ... كاف أبوه وأىلو من قرية دوين، بُ شرقي أذربيجاف، وىم من الأكراد- كما قاؿ الزركلي – من أشهر ملوؾ الإسلاـ 
، لابن شداد، ابؼسمى "النوادر السلطانية وا﵀اسن اليوسفية: "القوؿ ابغديث بُ ستَة الرجل وحياتو؛ وللمصنفتُ كتب كاملة عنو، منها

﵀مد فريد أبي حديد، "  صلاح الدين الأيوبي وعصره"لعماد الدين الكاتب، و" النفح القُسيّ بُ الفتح القدسي"و" ستَة صلاح الدين"
الزركلي الدمشقي، ختَ الدين بن بؿمود بن بؿمد بن علي بن فارس : انظر... لأبضد بيلي ابؼصري" حياة صلاح الدين الأيوبي"و
 220 ص8ج ( ـ2002مايو / أيار - لبناف، دار العلم للملايتُ، الطبعة ابػامسة عشر – بتَوت )الأعلاـ  (ىػ1396ت)
/ ىػ 583 رجب 27ـ سقطت القدس بُ يد الصليبيتُ، وكاف استًدادىا بُ 1099/ىػ 492 شعباف سنة 23بُ يوـ ابعمعة 126

. لتتًسخ بُ نفس جيل بأكملو معاني التفرؽ وابؽزبية! ـ، قرابة مائة عاـ1187
خطاب وصفي إقناعي يكشف عن طبيعة "وقد اختًت لفظ الإشادة دوف ابؼدح؛ لأف خطاب الإشادة كما عرفو عبد الفتاح يوسف 127

، والإشادة حالة من حالات الإعجاب، لا ترتبط بابؼقابل ابؼادي أو انتظار *"العلاقة بتُ السلوؾ غتَ الكلامي، والسلوؾ الكلامي
العطاء كخطاب ابؼدح عامة، والشعر الذي قيل بُ صلاح الدين مغاير بُ قصده، وىدفو، وبُ نفسية قائلو، وبُ البعد الرمزي ا﵀دد 

.  عن الشعر ابؼطرد بُ قصيدة ابؼدح التقليدي- شخصية صلاح الدين /للشخصية التي يشيد ّٔا الشعراء
مصر، بؾلة فصوؿ، العدداف )سيموزيس السلطة والذات بُ خطاب الإشادة – عبد الفتاح يوسف، سيميائيات الثقافة وبرليل ابػطاب *

 265، ص(ـ 2015شتاء / ـ 2014 خريف 92 / 91
: ، وفيات الأعياف وأنباء أبناء الزماف، برقيق( ىػ681 - 608)ابن خلّكاف، أبو العباس شمس الدين أبضد بن بؿمد بن أبي بكر، 128

 211 ص7ج (لبناف، دار صادر، الطبعة الأوبٔ– بتَوت )إحساف عباس، 
 (ـ1979مصر، دار نهضة مصر، الطبعة الثانية، سنة )أبضد أبضد بدوي، ابغياة الأدبية بُ عصر ابغروب الصليبية بدصر والشاـ . د129

 73ص
لْك 130

ُ
ىبة ا﵁ بن جعفر بن سناء ابؼلك، أبو عبد ا﵁ بؿمد بن ىبة ا﵁  ( ـ1212 - 1150=  ىػ 608 - 545)ابن سَناء ابؼ

السعدي، أبو القاسم، القاضي السعيد، الشاعر ابؼصري ابؼشهور، صاحب الديواف، أحد الفضلاء الرؤساء النبلاء، عمل كاتبًابُ ديواف 
ىػ قاؿ 571وبؼا رآه العماد الأصبهاني أوؿ مرة بُ دمشق سنة . الإنشاء بدصر، وترقى بُ الرتب، حتى ولاه ابؼلك الكامل ديواف ابعيش

، خريدة القصر (ىػ597: 519)العماد الأصفهاني الكاتب: انظر" وجدتو بُ الذكاء آية، أحرز بُ صناعة النثر والنظم غاية: "عنو
- ىػ 1426مصر، دار الكتب والوثائق القومية، مركز برقيق التًاث ) (وأخ)أبضد أمتُ: قسم شعراء مصر، نشره- وجريدة العصر



83 
 

ج،اكطـ٠٘ا:ا"اذى١ٝا قٔىهحٍاػ٘ٚا قٔى ًٍ ٝٓلأاطلاـاجُى٣ٖاهِداجذٖاْ٘حءاجُِٔياقرحًاٝئػؿحذحًاٝضوى٣

،اٝذحُلؼَاػػٍشُاك٢او٣ٞجٗٚاػ٠ِاْرغاهظحتىاؽٞجٍ،اًِٜحاضىٌٝاقٍٞاذطٞلاضٚا131"جُشحػٍاذٔؿىٙ

ٝقٍٝذٚآغاجُظ٤ِر٤٤ٖ،اذى ٛحآؼٚآً٘ائػىجوٙاُكٍذْٜاٝجٗطظحٌجضٚاػ٠ِا ضرحػْٜ،اٜٝٓحؾٔطٚا

.اُكظْٜٞٗ،اقط٠اٝطَآؼٚائ٠ُآٞهؼساقط٤ٖاهر٤َُاكطفاذ٤صاجُٔوىِ

ٝجذٖاْ٘حءاجُِٔيأًحاٝطلٚاجُ٘وحواٝجُٔإٌنٕٞاٛٞا ػظْاشؼٍجءآظٍاك٢اجُؼظٍاجلأ٣ٞذ٢اهحٍا

،اٝهحٍاػ٘ٚاشٞه٢ا132"اٝ ٓحاشؼٍٙاكاٗٚاك٢اجًٌُٝزاجُؼ٤ِح...جلأو٣داجٌُحَٓاجُٔشٌٜٞ:ا"ػ٘ٚاجُظلى١

ٝجذٖاْ٘حءاٛٞاذكنا ًرٍاشحػٍآظ١ٍاك٢اػظٍٙاٝهرَاػظٍٙ،اذَائٕاُٚآُُ٘سا:ا"ػ٤ق

جاه٣ٞحًالأٍٝآٍز ًٌ ،اٝٝطلٚاك٢ا133" ػظْ،اكٜٞاج١ًُاطىٌاك٢ا شؼحٌٙاػٖاجٍُٝـاجُٔظ٣ٍساطىٝ

،اذَاػىّٙا ًرٍاشحػٍا ٗؿرطٚآظٍاهرَا134"شحػٍآٔطحَائ٠ُا ذؼىاقىٝواجلآط٤حَ"ٓٞػغاآنٍاذأٗٚا

؛اٝهىا136" ًرٍاشحػٍآظ١ٍاك٢اجُؼظٍاجلأ٣ٞذ٢:ا"،اٝهحٍاػ٘ٚاػٞعاجُـرح135١ٌجُؼظٍاجُكى٣ع

ض٤ُٔاشؼٍٙاػٖاؿ٤ٍٙاذأٗٚاًحٕا٣ؼٍػٚاػ٠ِا و٣داٝٗحهىاػظ٤ْاهرَاػٍػٚاػ٠ِاطلاـاجُى٣ٖ،اكوىا

ا-ا137ًٔحا٣وٍٞاشٞه٢اػ٤ق–اًحٕاجذٖاْ٘حءاجُِٔيا٣ٍَْا شؼحٌٙائ٠ُآؼِٔٚاٝ ذ٤ٚاجٍُٝق٢ا

جُوحػ٢اجُلحػَ؛ا٤ُوىٜٓحائ٠ُاطلاـاجُى٣ٖا٤ٗحذساػ٘ٚ،ا٤ُؼط٢اض٘و٤فا ْطحيٙاٝٓؼِٔٚاه٤ٔسائػحك٤سا

اذشحػ٣ٍساجذٖاْ٘حءاجُِٔيا٣ٝوىٓٚا٣ٝلؼِٚاػ٠ِاؿ٤ٍٙ .ائ٠ُاشؼٍٙ،اٝهىاًحٕاجُوحػ٢اجُلحػَا٣ؼطىُّ

ِياك٢آىـاطلاـاجُى٣ٖاٝجلإشحوزاذرطٞلاضٚ،اٝجُطـ٢٘اذأٓؿحوٙ،ا ُٔ ٘حءاجُ َْ  ٓحاػٖاشؼٍاجذٖا

ض٘حٍٝاك٤ٜحاؾِٔسا ػٔحٍاطلاـا-أًحايًٍشا–ااْرغاهظحتىاؽٞجٍا138ٝضٓؿ٤َاٝهحتؼٚ،اكل٢او٣ٞجٗٚ

.ااجُى٣ٖاٝذطٞلاضٚائػحكسائ٠ُاطلحضٚاٝنِوٚ

:اك٘ؿىٙا٣ش٤ىاذحُٞقىزاجُط٢ا هحٜٓحاطلاـاجُى٣ٖاذ٤ٖاجُؼٍخاكأػحوشاػُزاجُؼٍٝذساٝشرحذٜح،اك٤وٍٞ

                                                                                                                                                                      

 62 – 61 ص6، وابن خلّكاف، وفيات الأعياف وأنباء أبناء الزماف، ج67 ص1ج (ـ1951ـ نسخة مصورة عن طبعة 2005
أبضد الأرناؤوط، وتركي : ، الوابُ بالوفيات، برقيق(ىػ764ت )والصفدي، صلاح الدين خليل بن أيبك بن عبد ا﵁ الصفدي 

 ، ولو 71 ص8، والزركلي، الأعلاـ، ج135 ص27ج (ـ2000- ىػ1420لبناف، دار إحياء التًاث سنة – بتَوت )مصطفى، 
   203: 196أبضد أبضد بدوي، ابغياة الأدبية بُ عصر ابغروب الصليبية، ص: تربصة وافية بُ

 198أبضد أبضد بدوي، ابغياة الأدبية بُ عصر ابغروب الصليبية، ص. د131
 135 ص27الصفدي، الوابُ بالوفيات، ج132
 186، ص(ـ1977مصر، دار ابؼعارؼ، الطبعة الثانية، سنة )شوقي ضيف، فصوؿ بُ الشعر ونقده . د133
 189السابق نفسو، ص134
 206ص (ـ1990مصر، دار ابؼعارؼ، الطبعة الثانية، سنة )مصر – شوقي ضيف، عصر الدوؿ والإمارات . د135
 (ـ2003 ، سنة 91مصر، ابؽيئة العامة لقصور الثقافة، الذخائر )بؿمد إبراىيم نصر : ابن سناء ابؼلك، ديواف ابن سناء ابؼلك، برقيق136

 مقدمة الديواف صػ ج
 204مصر، ص– شوقي ضيف، عصر الدوؿ والإمارات . د137
. ـ2003، سنة 91بؿمد إبراىيم نصر، طبعة ابؽيئة العامة لقصور الثقافة، الذخائر: فقد اعتمدت الدراسة على برقيق138



84 
 

اجذٖا ٣ٞخٍاؿَىشْاقِدٌا ِٕ آٖاقِداِ**اٝك٢آَح ٍُ اٝػحوشْآظ ٍَ ا139ٖٓا ٌعآظ

:ا٣ٝظقاؾ٤شٚاٝهٞضٚ،اك٤وٍٞ

دٌا اُّ***اٝؾ٤شٌاذٚا ُْىاج٣ٌٍُٜساؿُؼلَّ لَّٞ اج٤ُ٘ٔسِاقُ ُٕ ا140ٝئٕاشثصَاػِورح

 :٣ٝػ٢٘اػ٠ِاكؼِٚاٝنِوٚ،اك٤وٍٞ

اش٢ءٍآكرسًا َُّ اٝ غ٠َْ٘اػ٤ِٚاً

اقوحًّاُوىاؿَىج ِّ اجلإْلا َْ اك٤حاهحتِ
ا

اٝػحوَاكظ٤كًحاك٤ٚآحاًحٕا ػؿٔحا

ح اه٤ِّٔ ََ آحاه٤ ََ ا141ذياجُى٣ٖاو٣ِ٘حًآػ
ا

٣ؿىٙاهىاجْطوظ٠اًَا-اهٍجءزاؿ٤ٍاٗوى٣سا-اٗؼْاكٖٔا٣وٍ اهظحتىاجذٖاْ٘حءاجُِٔياك٢اطلاـاجُى٣ٖا

ٓؼح٢ٗاجُٔىـاٝجلإشحوزاٝجُطؼظ٤ْاُٚاُٝؿ٤شٚ،ا٤ُٓٝحْطٚاٝضىذ٤ٍٙ،اٌَُٝاػَٔاهحّاذٚ،ا ٝاضٞهؼطٚآ٘ٚا

.آه٤ِطٚاجُشؼ٣ٍس

ذى اذؼغاًٛٙاجُوظحتىاذٔوىٓحشاضو٤ِى٣ساًؼحوزاشؼٍجءاجُؼٍخاك٢اشؼٍاجُٔىـ،اٝذى اذؼؼٜحاذلاا

؛اكًِٜٙا142ٓوىٓحش،اٝجذٖاْ٘حءاجُِٔياًحٕا٣ؼٍفاجُو٤ٔساجُىلا٤ُسأُِوىٓساك٢اذ٘حءاهظ٤ىزاجُٔىـ

جُٔوىٓحشاضؼِوحشا٤ْح٤ْساٝجؾطٔحػ٤ساٝغوحك٤ساػ٘ىاجلإٗٓحٕاجُؼٍذ٢،اٝجذٖاْ٘حءاجُِٔيا٣ٍَْاهظحتىٙا

ُٔىٌىاُلأذؼحواجُىلا٤ُساُر٤٘ساجُ٘ض،اًُٜٝجا٣رٌٍاجذٖاْ٘حءاجُِٔيا ئ٠ُاجُوحػ٢اجُلحػَ،اٝٛٞاجُ٘حهىاجُ

:اضًٍٚأُِوىٓحشاجُـ٤ُُساك٢اهظ٤ىض٤ٖآٖاهظحتىٙ،اك٤وٍٞاك٢اجُوظ٤ىزاجلأ٠ُٝ

ُِٚ ُُّ َـ ٠َُْٜآى٣كُياشِؼ١ٍْاػٖاضَ ا 

اجُظرحذسا٢َُِ لَّٕ اك٤ٚالاا  َْ اكِْا هُ
ا

وْطؼََداِا ُٓ ا ٍِ اكؿحءَآوطؼَرحًاك٢ائغ

اج٤ُِٔكساَذ٢ِ لَّٕ اٝلاا  َِ ق٤ لٍَّ اجُ َّ ا٣143ٞ
ا

:اٝك٢اجُوظ٤ىزاجلأنٍٟا٣وٍٞ

ج ًٍ ٤دُآإنلَّ اكل٢آىقٚاطحٌاجُ٘لَّٓ

٠َُاكأهَْرِٞجا ْٝ ٌ ٟآحوِقُٞٙاجُٔىـا 

َٚٓ اٗل ُّْ اجُٔط٤ اُٝٞا ٗظقَاجُظدُّ
ا

وىلَّٓحا ُٓ اٖٝٓا ؾِْٚاػحواجُٔى٣فُا

ِْػُٔحا ًُ َٝ ُْؼىٟا جايًٍا ػ٤ِٚاٝنَِلَّٞ

ح اجُِلَّٔ ٠اٝلااهرلََّ َٔ ُْ ا144ُٔحاػَشِناجلأَ
ا
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اجُى٣ٖاٝ شحواذؼِٔٚ،اقٓداضح٣ٌماٗظٜٔحا َـ ٝضٍض٤داجُوظحتىاجُط٢آىـاذٜحاجذٖاْ٘حءاجُِٔياطلا

:اٛـا٢ٛٝاجُوظ٤ىزاجُط٢آطِؼٜح575ْ٘ساٝئٌْحُٜحائ٤ُٚ،اؾحءشا ُٜٝحا

٠َ٘ا ْٓ اٝجُكُ َٖ ْٓ ٛحا ٕا٣ؿَْٔغاجُكُ اٝجُؿَلْ٘حَ***ا ذ٠َاطىُّ َٖ ا145ٝٝؾى١ِاذٜحا ٕا ؾٔغَاجُؿَلْ

جآٖاجٗطظحٌجضٚاػ٠ِاجُظ٤ِر٤٤ٖ،اكل٢ا ًٌ غْا نًا٣ٍَْائ٤ُٚاجُوظ٤ىزاذؼىاجلأنٍٟأًِحاقوناجٗطظح

:اٛـاٛ٘أٙاذلطفاقِداك٢اهظ٤ىزآطِؼٜح579ْ٘سا

ِلَّساُجُؼٍَخا ِٓ شْا لَُّ ىِاػ ٍْ ِد***اذىُٝساجُطُّ ا146ٝذحذٖا ٣ٞخَايُلَّصاش٤ِؼساُجُظُّ

:اٛـآطِؼٜح581غْا ٌَْائ٤ُٚاهظ٤ىزاْ٘سا

ا ُّ ؿِْ َٓ ا٢ُآ٘يَا َّ ١ِٞا٤ُ ْٜ اُّ***ا َٓؿِّاُ إِْٗ ُٓ حاؿحخا٢ُاػ٘يا لَّٔ قشصَاُ ْٝ ا147لأ

:اٛـ،اجلأ٠ُٝآطِؼٜح582ٝهظ٤ىض٤ٖاْ٘سا

اش٢ءٍاك٢اجُر٤ٓطسِاهىاَٗٔحا لََّ ًُ اجُٓٔح***ا ٌٟا ُْ َٔصا ٗؿ ا148ذؼىُْيِاقط٠اهىاَٗ

:اٝجُػح٤ٗسآطِؼٜح

ْا ٘ؿَِّ ُٔ اُْ***اُْؼٞوُىاٌوّشآحاجوّػحٙاُجُ ػُ ُْ ا٣َ َٕ ذطَْٚاك٢اج١ًُاًح لًَّ ا149ٝهىاً

:اٛـ،اجلأ٠ُٝآطِؼٜح583ٝهظ٤ىض٤ٖاذؼىآٞهؼساقط٤ٖ،اْ٘سا

اكطفٍاضُٜ٘لَّحا اجلإْلاّآحاهىاضٔ٘ل٠َّ***آُصُا و١ٌاذأ١ِّ ََ ٤٘ ُٓ ا٣150حا

:ا ٓحاجُوظ٤ىزاجُػح٤ٗساكٔطِؼٜح

ٍا ًْ ق٢ِا٣ؼحٗىاك٢اجُؼ اَِ***اٝطلطيَُاٝجُلالَّ ْٜ اًٝحٕا ذحَاؾَ رٌٍّ ا151كٌ٘صُا ذحاي

كٌَاًٛٙاجُوظحتىا ٌِْٜحاجذٖاْ٘حءاجُِٔيآٖآظٍائ٠ُاجُوحػ٢اجُلحػَاك٢اذلاواجُشحّا٤ُ٘شىٛحا

 ٓحّاطلاـاجُى٣ٖا٤ٗحذساػ٘ٚ،اٝهىاؾحءشاًٛٙاجُوظحتىآطرح٣٘ساك٢ا ٣ى٣ُٞٞؾ٤طٜح،آهطِلساك٢اذ٤٘طٜح،ا

ِصاك٤ٜح،اٝهىاٗظْاجذٖاْ٘حءاجُِٔياآنٍاهظ٤ىض٤ٖآطلحػلًاآغا ِْ ض٘حْداًَآٜ٘حاجٍُٔقِساجُط٢ا ٌُ

جٗطظحٌاطلاـاجُى٣ٖاك٢اقط٤ٖ،اضِياجُٔٞهؼساجُط٢اًحٗصاجُرحخاجٍُت٤ّاُلطفاذ٤صاجُٔوىِ،اٝٛٔحا

ٜحاجٗلؼحلاشا ًػٍا جاك٢اػٞجؽقاج٤ُِٖٔٓٔ،اٝٝؾلَّ ٍَ  ػظْاقىغ٤ٖاك٢اجُؼظٌٞاجُْٞط٠اجلإْلا٤ٓسا غلَّ

ٝػ٠ِاجٍُؿْآٖاجضلحماجُوظ٤ىض٤ٖاك٢آٞهقاجلإٗشحواَٝٓحٗٚ،ائلاا ٜٗٔحاجنطِلطحاك٢ا.اشؼٍجءاجُؼظٍ

جاػٖاكٍـا ًٍ ج؛اكطرىٝاجُوظ٤ىزاجلأ٠ُٝآٖاذ٤٘طٜحا ٕاجُشحػٍاهحُٜحآؼر ًٍ ذ٤٘طٜٔحاٝولاُطٜٔحاجنطلاكحًاظحٛ

                                                           
 324: 321السابق نفسو، ص145
 4: 1السابق نفسو، ص146
 176: 172السابق نفسو، ص147
 273: 270السابق نفسو، ص148
 293: 290السابق نفسو، ص149
 343: 340السابق نفسو، ص150
 226 : 221السابق نفسو، ص151



86 
 

قو٤و٢اػ٘ىأْحعاجُهرٍ،ا٣رىٝايُيآٖآرحشٍزاجُٔؼح٢ٗ،اٝٝػٞـاجُىلاُس،اٝضه٤َاجُٔؼًٍس،ا

ٝجُىنٍٞاك٢آىـاطلاـاجُى٣ٖاٝجلإشحوزاذلؼِٚاوٕٝآوىٓحشاضو٤ِى٣س،اًٝإٔاجُوظ٤ىزآٖاجُشؼٍا

ضؿََ،اًٝإٔاجُشحػٍا٣وٍٞ ٍْ ُٔ الااٝهصأُِوىٓحشاك٢آػَاًٛٙاجُٔٞجهق:اجُ .اا ٗلَّٚ

ٝ ٓحاجُوظ٤ىزاجُػح٤ٗسا٢ٛٝاآنٍآحا ٌِْٚاجذٖاْ٘حءاجُِٔيائ٠ُاطلاـاجُى٣ٖاك٢آِِْساجٗطظحٌجضٚا

كوىا ٌِْٜحاذؼىاجُوظ٤ىزاجًًٌُٔٞزاْحذوحً،ائلاا ٜٗحاضهطِقاػٜ٘حاك٢ا-ا152ًٔحاؾحءاك٢اٛحٓشاجُى٣ٞجٕ-ا

ػٔناجُىلاُس،اٝٓـح٣ٍزاجُر٤٘س،اٝظٌٜٞاجُر٘حءاجلأ٣ى٣ُٞٞؾ٢اُشهضاجُشحػٍاٝػحُٔٚاك٢اذ٤٘ط٤ٜحا

؛اُؼٔناولاُساجُوظ٤ىزايجضٜح،افلزلك سىف أقف عىذهب وأجعلهب ومىرج الذساسةجُٓطك٤ساٝجُؼ٤ٔوس؛ا

ٝلأٜٗحاآنٍآحاه٤َاك٢اطلاـاجُى٣ٖاجلأ٣ٞذ٢،ا ٝاآنٍآحاٝطِ٘حآٖاشؼٍاجذٖاْ٘حءاجُِٔيأًحاهِصُ؛ا

اُٝطأغ٤ٍآٞػٞػٜحا ٣ؼًحاك٢اجُر٤٘ساجُؼحؽل٤ساُلإٗٓحٕاك٢آىـاطلاـاجُى٣ٖاٝجلإشحوزاذحٗطظحٌجضٚ،

جُوىِا٢ٛآكٌٞاجُر٤٘ساجُل٣ٌٍساك٢اٗظ٣ٍساجُكٍٝخاجُظ٤ِر٤ساُىٟاؽٍك٢اجُِْٔٓاٝجُؼٍذ٢اػحٓس؛اف

جُظٍجع؛اكحٌضرحؽٜحاجُؼوى١،اٝضىجٍٝآٞػٞػٜحاػ٘ىاػِٔحءاجُى٣ٖاٝجُهطرحء،ا ٝؾىاه٤ٔساغوحك٤سا

نحطساك٢اجُ٘لِٞاُىٟاؾ٤ٔغاجلأؽٍجف،اًَٝاؽروحشاجُٔؿطٔغاجلإْلا٢ٓاٝجُؼٍذ٢؛اكٌحٕا

لاْطٍوجوٛحا ٝاجلاهطٍجخآٖا ذٞجذٜحاػ٤ٔناجُطأغ٤ٍ،اجْطهىٓٚاجُشؼٍجءاك٢ائػحوزاط٤حؿساجُٞجهغا

.ااجلاؾطٔحػ٢اج١ًُاًحٕآلطوىًجاهرَاًٛجاجُكىظ

- 1 - 

جُ٘وطساج٣ًٍُُٔساجُط٢ا٣ىٌٝاقُٜٞحآٞػٞعاجُوظ٤ىزا٢ٛاجلإشحوزاذظلاـاجُى٣ٖ،اج١ًُاؾٔغا

جُؼٍخاٝٝقىأًِطْٜ،اغْاجٗطظحٌٙاػ٠ِاجُظ٤ِر٤٤ٖا ػىجءاجلإْلاّاٝجُؼٍٝذس،اٝولاُسايُياٝجػكسا

جا ًُ ٓٞػٞػ٤حًاك٢ا ًػٍا ذ٤حشاجُوظ٤ىز،اذىج٣سآٖاجُٔوىٓساج٣ٍُُٓساجُط٢اًحٗصاك٤ٜحاجُٔكرٞذسآٌ

.اُِٞقىز،اقط٠ا ذ٤حشاجلاٗطظحٌاٝٝطقاطلاـاجُى٣ٖاٝؾ٤شٚ

:اا٣وٍٞاجذٖاْ٘حءاجُِٔياك٢آوىٓساجُوظ٤ىز

٢اا.ا5 اػ٘ٚائٗلَّ٘ ٍَ كؼ٢َِايجاجُشلَّؼ ٌْ  لااكح

ااااا.ا6 اك٤ٚاكاٗلَّٚ ٍُ ئيجاٗشدَاجُهِهح
ا

اا َِ ىجػَرساجُكِؿْ ُٓ اػ٤ِٚآٖا ٌُ  ؿح

ا َِّ ا٣ظرٞائ٠ُاجُهِ َُّ ٣ؼحٗوُِٚاٝجُهِ
ا

كل٢اجُر٤ط٤ٖاطٌٞزاؾى٣ىزآٖاجُـ٤ٍزاجُؿٔح٤ُساضٍه٠اذٔٓحكساجُطٞضٍاج١ًُاضظ٘ؼٚاجُؿٔح٤ُسا

ٝجُشحػٍا٣ـحٌاػ٠ِاشؼٍا...اجُهِهحٍاٝٛٞاك٢اجُوىّ،ا٣ىجػداشؼٍاجٍُ ِ/اجُٔـح٣ٍز،اكحُكِؿَْ

ئ٠ُاجُؿحٗداجُؿٔح٢ُاُٞقىزاجلأٓس؛اكايجاًٛٙاجُؿٔح٤ُساجُٔـح٣ٍزاك٤ٜحائشحٌزا!اجُٔكرٞذسآٖانِهحُٜح

ضىذٍٗحاًٛجاجُشٌَاجُؿٔح٢ُأُِكرٞذساك٢اجُر٤ط٤ٖاشؼٍٗحاذحٌُٔحٍاجُظح١ٍٛاُِكٖٓ،اٌُٖٝاٛ٘حىاك٢ا

اضؼ٤ٔناجُؼلاهساذ٤ٖاؾٔحٍا لَّٕ ن٤حٍاجُشحػٍآٜٔساًُٜجاجُؿٔحٍاجُٔط٤ُٔاضطؿحَٝاقىٝواجُظحٍٛ؛اكا

                                                           
 221السابق نفسو، ص152
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جٍُ ِاٝجُكؿَا ٝآٞػغاجُكؿَآٖا)جُٔكرٞذساذشؼٍٛحاجُط٣َٞاج١ًُا٣ٍذؾاذ٤ٖا ُٜٝحاٝآنٍٛحا

ٝٛٞآٌُاجُؿٔحٍاك٢اٝطقاجُٔكرٞذس،اٝ ْٛآلآفاجُٔكرٞذساجُؿ٤ِٔساك٢اجُٔوىٓساا(ْحه٢اجُٔكرٞذس

لًَّىا ٕاًٛٙاجُظٌٞزاجُٔط٤ُٔزأُِكرٞذساٝٝقىزاجلأٓسا٣٘رؼحٕآٖآٞهقاك١ٌٍاٝجقى،ا جُـ٤ُُس،ا٤ُطأ

ضل٤ٍٓايُياك٢ا ٕاشَؼٍاجُٔكرٞذساجُط٣َٞاج١ًُا٣ٔطىآٖاٌ ْٜحائ٠ُا نٔضاهى٤ٜٓح،ا٣ٍُٓائ٠ُا

َِّا):اجُٞقىزاذ٤ٖاهحط٢اجلأٓساٝوج٤ٜٗح،ا ٝأًحاهحٍاٛٞاك٢اجُر٤صاجُٓحوِ ا٣ظرٞائ٠ُاجُهِ َُّ ،ا(ٝجُهِ

ٝئٕاًحٕاشؼٍاجُٔكرٞذساذحٓطىجوٙا٣ش٤ٍائ٠ُاٝقىزاجلأٓساكل٤ٚا ٣ؼًحائشحٌزائ٠ُاجٗطشحٌاؾٔحُٜح،ا ١ا ٕا

جلأٓس،اقط٠اٝطَائ٠ُاآنٍٛح،اٝٛٞا ٍٓا/ؾٔحٍاجُٔكرٞذساهىاضَٞعاٝؿط٠ّاًَآٌحٕاك٢اؾٓىٛح

٣إًىٛحاط٣ٍكساهرَاجٗطٜحءاجُوظ٤ىزاك٢اجُر٤صا.ا٣ل٤ىاشٍٔٞاجُلؼَاٝجُؿٔحٍاجُ٘حضؽاػٖاًٛٙاجُٞقىز

:ائيا٣وٍٞا(65)

اَِ***اٝط٤ِصَاك٤ٜحاؾٔؼساًذؿٔحػسٍا ْٔ غَاجُشلَّ ِٓ ا٣حاؾَح ِّ اضُ٘حو٣ياُلإْلا

جا ًٍ ُٝؼَاطلاـاجُى٣ٖاجلأ٣ٞذ٢اٍٝٓقِساؾٜحوٙاػىاجُظ٤ِر٤٤ٖآٖا ًػٍاجٍُٔجقَاجُطح٣ٌه٤ساضأغ٤

ك٢اجلأوخاٝجلأوذحء؛اكوىاًحٗصاشهظ٤ساطلاـاجُى٣ٖاٝ ػٔحُٚآِٜٔساُِشؼٍجء،اك٢آىقٚاٝضٓؿ٤َا

جٗطظحٌجضٚاذٌَاضلحط٤ِٜح،اقط٠اضكُٞصاذؼغاجُ٘ظٞصاجُشؼ٣ٍسائ٠ُاشرٚاٝغحتناضح٣ٌه٤سا

ذحْططحػطٜحاْكداجُ٘ضاجُطح٣ٌه٢ائ٠ُاذإٌزاضل٣ٍ٤ٓسآـح٣ٍز،ا٣ٝظ٤ٍآٖا وٝجٌاجُ٘ضاجُشؼ١ٍا

ضل٤ٍٓاذؼغاؾٞجٗداجلأقىجظاجُطح٣ٌه٤ساجُٔرٜٔسالاشطٔحُٚاػ٠ِآحوزاوه٤وساضل٤ىاجُٔإٌن٤ٖ،اٝٗٔحيؼا

 .ا153يُياًػ٤ٍزاك٢اًطداجُطح٣ٌم

ٝهىاٝهقاجُشؼٍجءاػ٘ىاطلاـاجُى٣ٖ،اكطرح٣ٖاٝؾٞوٙاك٢اٗظٞطْٜاجُشؼ٣ٍساقٓداجُُج٣ٝساجُط٢ا

ٓٓط٣ٞحشآٖاجُٞؾٞو،ا ُٜٝحا-أًحا٣وٍٞاػرىاجُك٤ٌْاٌجػ٢ا-ا٣ٍجٙآٜ٘حاًَاٝجقىآْٜ٘؛اكِِرطَا

ٓٓطٟٞاجُٞؾٞواجُلؼ٢ِأًحاًحٕاك٢اجُٞجهغ،اٝغح٤ٜٗحآٓطٟٞاجُٞؾٞواجُل٢٘أًحا٣ظٌٞٙاجلأوخاٝجُلٖا

ح،اًٝٛجاجُٞؾٞواجلأن٤ٍا٣طؼىوا٣ٝط٘ٞعاذطؼىواجُٔرىػ٤ٖاٝض٘ٞعاٌؤجْٛاجُط٢اضطأغٍاذٔىٟاهٍذْٜا ًٓ ػٔٞ

                                                           
: ومن ذلك أبيات أوردىا ابن تعري بردي منها153

جَعلوىدَ وكممِنمسجدٍ 
يراً 

دمُابػنزيرفِيهلهمخَلُوؽٌ 
أمورلٌوتأملهنّطفلٌ 

 

علىمِحرأّنُِصبَالصليبُ  
وبرريقُابؼصاحفِفيهطيبُ 
لطفّلَفىعَوارضهِابؼشيبُ 

 

معتٌ أراده، لتكوف معاني النصوص الشعرية وإشاراتها استكمالًا للأحداث التي - مع غتَىا – فقد أكمل ابن تغري بردي ّٔذه الأبيات 
: ابؼتوبَ)ابن تغري بردي، أبو ا﵀اسن، بصاؿ الدين، يوسف بن تغري بردي بن عبد ا﵁ الظاىري ابغنفي، . يوردىا، وىكذا أكثر ابؼؤرختُ

مصر، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، ابؼؤسسة ابؼصرية العامة للتأليف والتًبصة والطباعة )النجوـ الزاىرة بُ ملوؾ مصر والقاىرة  (ىػ874
 152 ص5ج (والنشر، نسخة مصورة عن طبعة دار الكتب
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ذٔىٟاجُطُجْٜٓا ٝاضظٍكْٜاك٢اجُظٌٞزاجُكو٤و٤ساُِرطَا ٝاجُٞجهؼسا ٝا-اُ٘وَا–ا ٝاذؼىْٛ،ا ٝا

،اُْٝا٣ـلَاجُشؼٍجءا ١اػَٔاهحّاذٚاطلاـاجُى٣ٖاك٢اضىذ٤ٍٙا ٌٓٞاؾ٤شٚاٝذلاوٙاٝؾٜحوٙا154جُٔٞهق

٤ُّاٛ٘حىاقظٖا ٝاهِؼسا ٝآى٣٘ساجْط٠ُٞاػ٤ِٜحا"جلأػىجء،اكحلأٍٓأًحاهحٍاشٞه٢اػ٤ق،ائٗٚا

اجُشؼٍجءا٣ٔؿىٕٝاجٗطظحٌٙاجُكٍذ٢،آحَؾ٤ٖايُياذشؼَآٖاجُٜؿحءا٣ٍٕٓٞا طلاـاجُى٣ٖائلااٛدلَّ

،اٝؾ٤ٔؼْٜا٣ٍٟاك٢اػَٔاطلاـاجُى٣ٖاطٌٞزآػح٤ُسأُحا٣ؿداػ٠ِا155"ذٜحاك٢اٝؾٞٙاجُظ٤ِر٤٤ٖ

ٖاػٍَكٚا ٝاهٍ اكؼِٚاهٍجءزا َٓ جُكحًْاجُو٤حّاذٚ،اقط٠آىقٚاًَاشؼٍجءاػظٍٙ،اٝ شحواذٚاًَا

طك٤كس،اٝهىاجنطِقآىـاجُشؼٍجءاُٚاػٖاؿ٤ٍٙآٖاجُوحوزاٝجُٓحْساك٢ا ٗٚاًحٕآىقًحانحُظًحاُِى٣ٖا

.اٝجلأٓساُْٝا٣ٌٖاضٌٓرحًاٝجْطٍػحء،اذَاقرحًاٝئػؿحذحً

ا غٍٛحاك٢اجُر٘حءاجلأوذ٢اُلأقىجظاجُطح٣ٌه٤س،اكايجاجططىّاٝػ٢اجُشحػٍاذكىظا156ُِر٤٘ساجُٔؼٍك٤س

ضح٣ٌه٢آح،اكإاجْطؿحذطٚاجلإذىجػ٤ساضٌٕٞاقظ٤ِساُطلحػِٚآغايجشاجُكىظاٌٝؤ٣طٚاُٚاٝٓؼٍكطٚاذٚ،ا

ٝجُشؼٍجءاك٢آػَاًٛٙاجلأقىجظالاا٣ؼرٍٕٝاك٢آشٍٝػحضْٜاجُشؼ٣ٍساػٖاكٌٍزآٓطوِس،اٌُٜٝ٘حا

جْطؿحذحشالأػٔحٍآط٤ُٔزاهحّاذٚاطحقداجُكىظ،ا٣ٝطرح٣ٖا وجءاًَاٝجقىآْٜ٘اذكٓداضرح٣ٖا

 ٣ى٣ُٞٞؾ٤طٚ؛اكحلأ٣ى٣ُٞٞؾ٤حاجُٔهطِلساُلأكٍجواضىٌؾْٜاذظٌٞآطرح٣٘ساك٢اضح٣ٌهْٜاجُٞجهؼ٢،اٍُٟ٘ا

.ااجُٞجهؼساجُطح٣ٌه٤ساك٢اػِْٜٔآٖانلاٍاجلأ٣ى٣ُٞٞؾ٤ساجُط٢ا٣ٍٟاذٜحاجُٞجهؼس

٣ٌطرٕٞاذٞػ٤ْٜاجْطؿحذسأُػَاًٛٙاجلأقىجظا-اٝٓػِٚا ًػٍاجُشؼٍجءا-اٝهىاًحٕاجذٖاْ٘حءاجُِٔيا

جُطح٣ٌه٤ساجُٔإغٍز،اغْا٣ٍؾؼٕٞاجُرظٍاك٢اهظحتىْٛاًٍزا ٝاًٍض٤ٖا٣ًٜذٜٞٗحا٣ٝ٘وكٜٞٗحاهرَائُوحتٜحا

 ٓحّاطلاـاجُى٣ٖا ٝائٌْحُٜحائ٤ُٚ،ا٤ُطأًىا ٕاُِٞػ٢اوٌٝٙاجلأٝػفاك٢اذ٘حءاُـساجُ٘ضأًحاضكىوٛحا

.اقحؾساجلإذىجعاٝٓططِرحشاجٍُٔقِس

لاا٣ُ٘ظٍائ٠ُآىٟاوهطْٜاٝ ٓحٗطْٜاك٢اٗوَاجُكىظ،اٝك٢اقحٍاجْطؿحذساجُشؼٍجءاُكىظاضح٣ٌه٢ا

كحُ٘ضاجلأوذ٢ا٤ُّاٛٞآحوزاجُكىظاٗلٜٓحا ػ٤ىشاط٤حؿطٜحاؾٔح٤ُحً،اٝجُشؼٍالاا٣ؼٌّاجلأقىجظا

جٗؼٌحِآٍآز،أًحالاا٣ظفاضل٤ٍٓا قىٛٔحاذح٥نٍ،اٝلاا٣ٌٖٔاه٤حِاوٌؾساػلاهطٜٔحا ٝاجُطرح٣ٖا

ذ٤ٜ٘ٔحأًحاٗو٤ّاجُرؼىاذ٤ٖاش٤ث٤ٖاك٣ُ٤حت٤٤ٖ،اكحُ٘ضاجلأوذ٢اق٤ػٔحاًحٕاٛٞاكٌٍآطشرغاذحُؼحؽلسا

ٝجُه٤حٍ،اٝجُطح٣ٌماكٌٍآطكوناذحُٞجهغ
157

ٝجُ٘ضاجلأوذ٢الاا٣طهًاجُطح٣ٌماٛىكحًاٝؿح٣سآرحشٍزاُٚ،ا.ا

ًٛجاجُطرؼ٤ىاُِطح٣ٌماٝؿ٤حخا ١اٝجهغا"ذَا٣ىنَاجُطح٣ٌماجُ٘ضاذط٣ٍوسانل٤ساذؼ٤ىزاػٖاجُٔرحشٍز؛ا

                                                           
 107ص (ـ2016مصر، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، مكتبة الأسرة )عبد ابغكيم راضي، مدخل بُ قراءة التًاث العربي . د154
 181شوقي ضيف، فصوؿ بُ الشعر ونقده، ص. د155
مصر، بؾلة فصوؿ، )ابؼتعدد البنية ابؼعرفية والعلاقة بتُ النص والعابٓ /مصطلح استعملو كماؿ أبو ديب، الواحد (البنية ابؼعرفية)156

 41ص (ـ1996، العدد الثاني، سنة 15آّلد
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ضح٣ٌه٢آكىواٛٔحآحا٣ٜداجلأوخاٛٞجءاق٣ٍطٚ؛اػ٠ِاجُ٘و٤غآٖاجُؼَٔاجُطٓؿ٢ِ٤اجُطح٣ٌه٢ا٣رىٝا

ُٓطحذوسآؼح٤ٗٚآغآططِرحشاجُٞجهؼ٢اجُلؼ٢ِ جآٖاجُكحؾسائ٠ُا ًٌ "جُ٘ضاجلأوذ٢آطكٍ
158

.اا

جُط٢اًحٕاًٛجاجُ٘ضاٗطحؾًحا-آٞهؼساقط٤ٖا-ا ٓحاػٖاٌؤ٣ساجذٖاْ٘حءاجُِٔياُِكىظاجُطح٣ٌه٢ا

اك٤رىٝا ٕاجُشحػٍالاا٣وقاك٢اذ٘حءاهظ٤ىضٚاػ٘ىائذٍجَاجُٔؼح٢ٗاجُٔكىوزاُِطلحػَآؼٜحاٝجُطأغٍاذٜح،

اًحٕآحا٣ط٘حُٝٚاك٤ٚاذؼغأْحشاجُـٍع،ائلاا ٗٚا ْٕ  ١ا–اجُط٢اض٘حْداؿٍعاجُ٘ضاجُظحٍٛ،اٝئ

.ا٣ٓؼ٠اقػ٤ػحًائ٠ُاكطفاذحخاجلاقطٔح٤ُسا٤ُىنَاجُٔطِو٢اك٢اذكعاػ٤ٔناػٖاولاُسآكطِٔس-اجُشحػٍا

:ا٣وٍٞاك٢آطِغاجُوظ٤ىز

ٍ.ا1 ًْ ق٢ِا٣ؼحٗىاك٢اجُؼ اٝطلطيَُاٝجُلالَّ

٠ا.ا2 ٢ْٜاٝجُُّٜ٘ ِٛىجاٌَٝآٖاجُ٘لَّ ُٚاشح

انِوِٚا.ا3 َِ قر٤رساًُٛجاجُوِدِآٖاهر
ا

اا َِ ْٜ اًٝحٕا ذحَاؾَ رٌٍّ كٌ٘صُا ذحاي

ا ٍِ ػ٤ِياٖٝٓاػ٤َْ٘٤يَا٢ُاشحٛىَجاػَىْ

اهر٢َِْ ْٖ ِٓ انِويِا ََ ا٣159كرُّيِاهِر٢اهر
ا

٣ٌحوآٖا٣وٍ اذ٤ط٢اجُوظ٤ىزاجلأٍٝاٝجُػح٢ٗا ٕا٣كٌْاذأٜٗحاُْاضرى اذٔوىٓساذَاض٘حُٝصآٞػٞػٜحا

ج،اٝٓحا ٕاضظَاجُوٍجءزائ٠ُاذ٤صاجُوظ٤ىزاجُػحُعاقط٠اضلحؾثياجُٔوىٓساجُـ٤ُُساُطش٤ىّا ًٍ ض٘حٝلًاآرحش

ك٢اٗلٓياٗٞػًحآٖاجُك٤ٍز،ا ًحٕاجُر٤طحٕاجلأٍٝاٝجُػح٢ٗاػٖٔاجُٔوىٓساجُـ٤ُُساضِي،ا ّاٛٔحاذىج٣سا

ٓرحشٍزاغْاػٞوزائ٠ُاجُٔوىٓس؟اا

ُٝؼَاق٤ٍزاجُٔطِو٢اضِياضش٢اذك٤ٍزاقو٤و٤ساك٢اٗلّاجُٔرىع؛اَٛا٣رى اذٔوىٓساضو٤ِى٣ساٝٛٞا٣ؼٍفا

ولاُطٜح؟ا ّا٣طٍىاجُٔوىٓساذٔحاضش٤ٍائ٤ُٚآٖاولالاش؟اٝيُيا٣ىنَاجُ٘ضاك٢اُـساجٗلظح٤ٓساضؿؼِٚاك٢ا

.اقحؾسائ٠ُاهٍجءزآـح٣ٍز

لاا٣ٌٍ٘اقىٝوا–ائ٠ُاؾحٗداًٛٙاجُِـساجلاٗلظح٤ٓسا-اٌُٖٝالااذىآٖاجُطأ٤ًىاػ٠ِا ٕاجُ٘ضا

جلاٗٓؿحّاك٢اٝجهغاجُك٤حز،اظٍٜشآلآفايُياك٢اجلاٗٓؿحّاجُل٢٘اجُظحٍٛاُِ٘ضاٝك٢آؼح٤ٗٚاجُؼحٓسا

ُٓىًٌس،ائٕاُْا٣ٌٖآٖاجُِٓطحٕاٗلٓٚاكٖٔا٣ٍَٝٙا  ٣ؼًح؛اكحذٖاْ٘حءاجُِٔيا٣ؼٍفا ٕاولاُساهظ٤ىضٚا

ًَاٗضا وذ٢ا٣ؼطٔىاػ٠ِاٝطى٣وٚاجُوحػ٢اجُلحػَ،اطحقداجُِٓطساجلأوذ٤ساٝجُ٘وى٣ساك٢اػظٍٙ؛اف

ٍٓؾغاٝجهؼ٢آرحشٍا٣شٌَاُىٟاجُٔطِو٢اذ٤٘ساي٤٘ٛساذإٔآحاك٢اجُ٘ضآٖاولالاشاذؼ٤ىاػٖاجُْٞٛا

اهىلَّّآحوزان٤ح٤ُس،اكحُه٤حٍآٖاػ٘حطٍاضشٌَاجُ٘ضا ْٕ ٝشطفاجُه٤حٍآطٔحِآغاٝجهغاجُك٤حز،اٝئ

جلأوذ٢اجُط٢اضأنًاجُٞجهؼ٢ائ٠ُاجُه٤ح٤ُساُطظ٘غا وذ٤طٚ،اٌُٖاجُشحػٍا٣ظَآٓثٞلااًػٖآؼٕٔٞآحا

ا.٣وىّٓٚ

:اٝذؼىاجُٔوىٓساجُـ٤ُُساجُٔهحضِساهحٍاك٢اذ٤صاجُطهِض

ا.ا21 آػ٢ِاكاٗلَّٚ َّ ا***اٖٝٓاػٍفَاجلأ٣ح َِّ ا٣ٝك٤حَاذلِاانِ ٣ؼ٤شُاذلااقدرٍّ
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ك٢ا ٍٝاذ٤ط٤ٖاهحٓصاػ٠ِاجُؼحؽلساٝقىٛح،اا(طلاـاجُى٣ٖ)ٓغا ٕاجُؼلاهساذ٤٘ٚاٝذ٤ٖاجُٔكرٞذسا

.اا٢ٛٝاػلاهسآـح٣ٍزاُؼلاهساجُلاق٢اجُط٢اضوّٞاػ٠ِاجُؼوَاٝجُٔ٘طنا(ٖٝٓاػ٤٘٤يا٢ُاشحٛىجاػىٍ...)

:اٝذؼىاذ٤صاجُطهِضاٝطقاطلاـاجُى٣ٖاك٢اذ٤ط٤ٖاكوؾاهحٍاك٤ٜٔح

ا٣ْٞقٍا.ا22 ََ ٌٟآػ َٞ اك٢اًٛجاجُ َٕ ٖٝٓاًح

حا.ا23 اًٝئٗلَّٔ اُٚاجلأٓلَاىُايُلالَّ ٍُّ ضهَِ
ا

اا َِ ػ ِٓ اًحٕاذلاا َُ ٖٝٓا ٣ْٖاًٛجاجُٔػ

ا ٍِّ ًُّ ٖاجُ ِٓ ِٚا شْاُى٣َ لٍَّ ائيجان ُُّ ضؼَِ
ا

كٔحاج١ًُا٣ىًٌٚا.اقى٣ػٚاجُٔرحشٍاك٢اجلإشحوزاذظلاـاجُى٣ٖاٝ كؼحُٚ/اٛ٘حاهىاذى اجُشحػٍاؿٍػٚ

جُشحػٍآٖاجلأقىجظ؟ا٤ًٝقا٢ٛاطٌٞزاضِياجلأقىجظاك٢آه٤ِساجُشحػٍاٌٝؤ٣طٚاجلأ٣ى٣ُٞٞؾ٤ساغْا

جُل٤٘س؟اكحُ٘ضا٣ر٢٘اضأ٣ٝلًااؾٔح٤ُحًأُحا٣ىٌىاجُشحػٍآٖاجُكىظ،اٝذًٜجاجُطأ٣َٝاجُؿٔح٢ُا٣ٌٖٔا

ٝك٢ا.اجٌُشقاػٖا ٣ى٣ُٞٞؾ٤طٚ،اكحُشحػٍا٣وّٞاذاوٓحؼٍانحصأُٞهلٚاك٢اػ٤ِٔسائػحوزاذ٘حءاجلأقىجظ

ًٛٙاجٍُٔقِسآٖاجُوٍجءزا٣ٌٔ٘٘حاضٞؾ٤ٚاجُٔطِو٢ا٤ُكٌْاػ٠ِاػَٔاجُشحػٍاذ٘لٓٚ،اكوؾاذحُركعاك٢ا

جٗطوحءجشاجُشحػٍ،اٝٓحاهحّاذاٛٔحُٚا ٝاضؿحِٛٚآٖاضلحط٤َاجلأقىجظاجُظحٍٛزا ٝاجُىلا٤ُس،اكحُ٘ضا

حاػ٤ِٔساضؿحَٛاٝجٗطوحءآٖاجلأٗٓحماجُطح٣ٌه٤ساٝجُػوحك٤ساجُٔٞؾٞوزانحٌؾٚ،اُطىَُا ًٔ جلأوذ٢ا٣طؼٖٔاقط

ًٛٙاجلاٗطوحءجشاٝجُطؿحٛلاشاػ٠ِآٞهقاجُشحػٍآٜ٘ح،اٝػ٤ِٚاكلاا٣ٌٖٔاٝطقاجنط٤حٌاجُشحػٍائلاا

ٖٓانلاٍآحا٣طؿحِٛٚاٝٓحا٣وّٞاذحٗطوحتٚ،اًٝٛجاًِٚاٌذٔحا٣ٌشقاذٞػٞـاػٖاجُٔٞهقاج١ًُا٣طر٘حٙاجذٖا

.اا160ْ٘حءاجُِٔياضؿحٙاجُكىظ

كٔحاج١ًُاجٗطوحٙاجذٖاْ٘حءاجُِٔيآٖا قىجظاجُطح٣ٌماجُٞجهؼ٢أُٞهقاجلإٗشحو؟ا

اُْا٣طَاجُشحػٍاٝهٞكٚاػ٘ىاطلاـاجُى٣ٖاٝذطٞلاضٚ،اٝٛٔحا161ذؼىاجُٔوىٓساجُـ٤ُُساٝذ٤صاجُطهِض

غْا٣ظقاا(26ا:ا24)ٓٞػٞعاجُ٘ضا٤ُ٘شـَاجُشحػٍاػٜ٘ٔحاذٞطقا ػىجتٚاك٢اغلاغسا ذ٤حشا

غْا٣ُٔؼاذ٤ٖاٝطقاؾ٤شاطلاـاجُى٣ٖاٝجُٔىٕاٝجُولاعاجُط٢اضْاُٚاا(34:ا27)ْلاقٚاك٢اجلأذ٤حشا

غْا٣هطْاهظ٤ىضٚاذر٤ط٤ٖاا(68:ا35)كطكٜح،اٝقحٍا ِٜٛح،اٝؿ٤ٍايُيآٖاجلإشحٌجشاك٢اذو٤ساجُ٘ضا

:ا٣ِْٓاك٤ٜٔحاُظلاـاجُى٣ٖ،اذَا٣ٝؿؼَاقرّٚاك٣ٍؼساػ٠ِاًَآِْٓاك٤وٍٞ

ٟا.ا69 َٞ ٤ْٗحاٝٓحاٛٞاذحُٜ اك٢اجُىُّ ُْ ُياجُكٌ

ا.ا70 ٍْ آِٓ َِّ ككرُّيَآلٍٝعٌاػ٠ِاً
ا

اٍِا ُْ ٤ٗحاٝٓحاٛٞاذحَُٜ آغاجُؿٞوِاذحُىُّ

اَِ ا٣ٝؼَُِْاًٛجاك٤يَاذحُؼوَاٝجُ٘لَّوْ
ا

كًٜٙاجُؼ٘حطٍاجُٔ٘طوحزآٖاجلأقىجظاضطٞجكنآغاٌؤ٣ساجُشحػٍ،اًٝٛٙاجلاٗطوحءجشاضٓٔفأُِطِو٢ا

ذحُركعاػٖاجُؼ٘حطٍاجلأنٍٟاجُِٜٔٔساك٢اجُ٘ض،اٝجُـ٣ٍدا ٕاضِياجُؼ٘حطٍاجُِٜٔٔساضؼُىاجُؼ٘حطٍا

                                                           
ابؼغرب، )ابعلابٕ الكدية . د-  بضيد بغمداني . د: فولفغانغ إيزر، التّخييلي وابػيابٕ من منظور الأنطربولوجية الأدبية، تربصة: انظر160

 12 : 11ص (ـ1998مطبعة النجاح ابعديدة، الطبعة الأوبٔ، سنة 
. وقد أشرنا إبٔ تلك الأبيات بُ صفحات سابقة161



91 
 

جٍُت٤ٓساجُط٢الااذىآٖاه٤حّاجُ٘ضاػ٤ِٜح،اٝضطٔػَّاك٢اشهظ٤ساطلاـاجُى٣ٖ،اٝقٍٝذٚ،اٝٓٞجهلٚا

ك٤ٌٖٔا...اٝٓٞجهقاؾ٘ٞوٙاك٢اًٛٙاجُكٍٝخ،اٝجلأػىجءاٝجٌٗٓحٌْٛ،اٝٗطحتؽاضِياجُٔؼحٌىاٝ غٍٛح

جُكٌْاػ٠ِاجُ٘ضآٖانلاٍآحاٛٞاؿحتداػ٘ٚأًحاٗكٌْاػ٤ِٚاذٔحاض٘حُٝٚاقوحً،اذٔؼ٠٘ا ٕاجُ٘ظٞصا

ًٝٛٙا...ا٣ُ٘ظٍاك٤ٜحائ٠ُاجُكحػٍآٖانلاٍآحاٛٞاؿحتد،اٝئ٠ُاجُـحتدآٖانلاٍآحاٛٞاقحػٍ

ٍِٜائ٠ُاجُٞؾٞواهظى٣ساجُ٘ض ٝلااٗؼ٢٘اذًُيا ٗٚا٣ؿداػ٠ِاجُشحػٍاض٘حٍٝا.ا162جُؼ٤ِٔساذٍٓطٜحاضظُ

ضلحط٤َاجلأقىجظاجُطح٣ٌه٤سأًحا٣لؼَاجُٔإٌل،اٌُٝ٘ٚا٣ٓؿَاجٗؼٌحْحشاجُكىظاػ٠ِاٗلٓٚاٝػ٠ِا

٘طؿَساك٢اجُٞؾٞواجُٔكىٝو،ا٣٘طِنآٖا ُٔ جُك٤حزاٝجُٔؿطٔغ؛ا٤ٌُٕٞاجُ٘ضاٗطحؾًحاُرؼغاجُطٔػ٤لاشاجُ

.انلاُٜحائ٠ُاجُلآكىٝو

كوىاجشطـَاجُشحػٍاك٢اٗظٚاػ٠ِا شٌحٍا ٣ى٣ُٞٞؾ٤ساٝٓٞجواذؼ٤ىزاػٖاجُكىظاٝػٖا

ٍُٟ٘آِِْسآٖاجلاٗطرحػحشاٝجُشلٍجشاذأٌٓٞا٢ٛاؿ٤ٍاٌت٤ٓساكؼلًا،ا-اطلاـاجُى٣ٖا/طحقرٚ

جلأ٣ى٣ُٞٞؾ٤سآطٔػِساك٢اضظٌٞجشاجُشحػٍاٝن٤حلاضٚاٝ ٝٛحٓٚاٝطٌٞٙ،اُُ٘ػْا ٕاجُكىظاقحػٍا

لاا٣طهًاجُ٘ضاجُٞجهؼ٢اا( ١اجُ٘ضاجُشؼ١ٍ)لأٗٚا-اػ٠ِاقىاضؼر٤ٍائؾِطٕٞا–اك٢اطٌٞزاؿ٤حخ

ٛىكحًاُٚاذَاذؼغاجُٔؼح٢ٗاجُط٢ا٣ك٤حاذٜحاجُٞجهغاٗلٓٚ،ا٢ٛٝآؼحٕا ٣ى٣ُٞٞؾ٤سآطٔحْسآغاجُكىظا

ا.163ٝؿحترساػ٘ٚاك٢اج٥ٕاٗلٓٚ

ٗؼْاكوىاػحُؽاجلأقىجظآؼحُؿساشؼ٣ٍساضه٤ِ٤٤س،اٌُ٘ٚاٝٛر٘حاضٍؾٔسالأ٣ى٣ُٞٞؾ٤سانحطساٝٓٞهقا

ًُٜٝجاكوىاضكوناُرؼغاجُرحقػ٤ٖا ٕانحصآٖاجُكىظ،اضكٌٔٚا ٛٞجءا٤ٍٓٝٞاٝ ٗٓحماغوحك٤ساوك٤٘س،ا

ك٢اجُوحػ٢اجُلحػَاضلٞمآىجتكٚآُِِطحٕاطلاـاجُى٣ٖ،اٍٝٓؾغاًٛجاا(جذٖاْ٘حءاجُِٔي)ٓىجتكٚا

ئ٠ُاجلأٛٞجء
164

ا.،اجُط٢اضطؿ٠ِاقحِٓساآغحٌآؼ٣ٞ٘ساذحُـساجُهظٞط٤س

ٝ ًرٍاجُظٖا ٕاهظ٤ىزاجذٖاْ٘حءاجُِٔياًٛٙاًحٕاك٤ٜحاطلاـاجُى٣ٖاٝجٗطظحٌٙآٞػٞػًحاٝ وجز،ا

ٓٞػٞعاض٘حُٝٚاجُشحػٍآغاشؼٍجءاػظٍٙآؼِ٘حًآشحًٌطٚاك٢اكٍقساجلاٗطظحٌ،ا٤ٌُٕٞاك٤ٚاطلاـا

حاقٌٍاجُؼٍخاٝج٤ُِٖٔٓٔآٖا ػىجتْٜاجُظ٤ِر٤٤ٖاذٌٍٓا ًٔ جُى٣ٖاك٢اجُٔؼ٠٘اجُظحٍٛاُِ٘ضاذطلًاآِٓ

.اشًٞطْٜآٍزاضِٞاجلأنٍٟ،اٝ وجزا ٝا٤ِْٝساُِطؼر٤ٍاػٖاٗٓناغوحك٢انحصا٣ٔلأاػوَاجُشحػٍاٝٗلٓٚ

اك٢ا ٍٓاجُشحػٍاٝػلاهطٚاجلأ٣ى٣ُٞٞؾ٤ساذظلاـاجُى٣ٖاهرَاجُىٌجْساجُ٘وى٣سا ٝهىاٗحَػ٢٘اشيٌّ

ُٔهطحٌز،ايُياػ٘ىٓحاهٍ شُا ٍٝاذ٤صاك٢او٣ٞجٗٚاجُشؼ١ٍ،اذَاٝك٢اطلكسا جُٔؼٔوساُوظ٤ىضٚاجُ

:اجُى٣ٞجٕاجلأ٠ُٝ،ائيا٣وٍٞ
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ِلَّساُجُؼٍخ ِٓ شْا لَُّ ىِاػ ٍْ ِدا***اذىٝجزاجُطُّ ٝذحذٖا ٣ٞخَايُلَّصاش٤ِؼساُجُظُّ
165

ا

ساذ٤٘ساٗٓو٤سآطهل٤ساضكصاظلاٍاجُؿٔح٤ُساجلأوذ٤س،اٝ ٕاكأ٣و٘صا ٕا ّٔ حآحاك٢اٗلّاغ ًٓ ٛ٘حىاجٗلظح

جُشحػٍ،ا ك٢اجُٞهصاج١ًُا٣ىػٞاك٤ٜحاطلاـاجُى٣ٖائ٠ُاٝقىزاجلأٓس؛اُِٞهٞفاطلحًاٝجقىًجاك٢اٝؾٚا

!اجُؼىٝاجُظ٤ِر٢اضظٍٜاًٛٙاجُطلٍهساجُؼٍه٤س؟

ىاِذىٝجزا)ٝئلااكٔحاولاُساضِياجُؼ٘ظ٣ٍساك٢اًٛجاجُٔٞػغآٖاجُ٘ض؟ا ٍْ ِلَّساُجُطُّ ِٓ شْا لَُّ َٛاا(جُؼٍخاػ

ٖاقُٞٚ،اٗؼْاكوىاجٌضؼحٛحا َٓ ٢ٛاػ٘ظ٣ٍسائشحوزا ّائهلاٍ؟ا هظىاك٢اجُ٘ٓناجُػوحك٢اُِشحػٍاٝ

طلاـاجُى٣ٖ؛الأٗٚا٣ؼطُاذأٌٝٓطٚ،اٌُٖٝا٤ًقا٢ٛاك٢اٗلّاجُشحػٍاٝكٌٍٙ؟اا

لٌَّحّاجُؼٍخ :ا٣إًىاهظى٣ساذ٤صاجُوظ٤ىزاجلأٍٝ،اهُٞٚآٜ٘حآطكىغحًاػٖاق

ٌُٜحا آٔحُِ ٍْ  ٌعُاجُؿ٣ٍُزِاُْاضظلَ

ٛحا ٛحآىذٍِّ ٓٔحُيٌاُْا٣ىَُذٍِّ

ْٗظَِكََصْا اكح ِٖ اجُى٣ّ ُـ قطل٠َّا ضحٛحاطلا

آٌطٍظاٍ ٍَ اك٤ٜحاؿ٤ اجُؿِىلَّ ََ اٝجْطؼٔ

ٌِخِاا ٍّاوَ حتِ َْ ا ٝا ٍٖ ذٔحُيٍاكطِ

اطَر٢ِا َِ ا ٝاذؼَو ئلااذٍْ ١انَظ٢ِرٍّ

ٖاجُٞطَداِ ِٓ صْا آٖاجُلٓحوِأًحاطكلَّ

اجُؿِىلَّاًحُِلَّؼدِاذحُؿَىِّا لَّٕ ،اقط٠اًأ
ا

كل٢اضطحذغاجُكًٍساجُىلا٤ُسائغحٌزاُرؼغاجلأْثِس،اكِ٘٘ظٍائ٠ُاآنٍاذ٤صآٖاجلأذ٤حشاجًًٌُٔٞزا

آٌطٍظٍاذحُؿَىِّا)جْطؼَٔاطلاـاجُى٣ٖا!اْحذوحًا ٍَ ا ١اؿ٤ٍآٌطٍظاذأطَايُياجُكحًْا(جُؿِىلَّاؿ٤

ضؼر٤ٍاؿ٣ٍدا٣ش٢اذرؼىاغحٕ،ا٣ٝإًىاجلاٗلظحّاجُؼ٘ظ١ٍاج١ًُاذى شا...اجُؼٍذ٢،اٝشٍفا ؾىجوٙ

ا.ٓلآكٚاك٢اذ٤صاجُ٘ضاجلأٍٝ

٢ٛاػلاهساضٍْْانطٞؽحًآط٘حكٍزاُلأذؼحواجُؼ٤ٔوساك٢اٌٝـاجُؿٔحػساجُط٢ا٣ؿدا ٕاضٌٕٞآطٞقىزا

ا.ٓؿطٔؼساك٢اظٍٝفاجُكٍخاػىاػىٝاٝجقىاضِٓؾاػ٠ِاجُرلاواٝجُؼرحواٝجُٔوىْحش

ٌٝذٔحا٣كناُ٘حاٗط٤ؿساًُٜجاضط٣ٍٞاجُطٓحؤٍا٤ُشَٔاجلإؽحٌاجُػوحك٢اجُٔظ١ٍا ٝاجُؼٍذ٢اج١ًُا

َٛاٛ٘حىا ذ٤٘ساغوحك٤ساك٢اجُؼظٍاجلأ٣ٞذ٢ا ْٜٔصاك٢اذٌِٞزاجُهطحخا:ا٣ؼ٤شاك٤ٚاجُشحػٍ،اك٘طٓحءٍ

َٛاجػطٔىاجذٖاْ٘حءاجُِٔياك٢اط٤حؿساًٛٙاجُظٌٞزاجُٔؼحوزاػ٠ِا:اجُشؼ١ٍ؟ا ٝاذطؼر٤ٍا ٝػف

ٓحا٣ؼٍػٚاجُشحػٍاطٌٞزاُؼٍجىاغوحك٢اٗٓو٢اوجنَايجًٍزاجُؿٔحػساٝٓٞهلٜحآٖاجُِٓطحٕ؟اكإا

-اجُٔؿطٔغ،اٝؿحُرحًآحاضطشحذٚاجُهظحتضاجلأ٣ى٣ُٞٞؾ٤ساُلإٗٓحٕاج١ًُا٣ؼ٤شاوجنَائؽحٌاغوحك٢آحا

ٓغاجُهظحتضاج٤ُُٔٔزاُِؼٍجىاجُػوحك٢اجُٓحتىاآًٗجى؛اك٤هؼغاجلإٗٓحٕاذحُؼٌٍٝزا-ائ٠ُاقىاًر٤ٍا

.ا166ُشٍٝؽاًٛجاجُؼٍجىاجُػوحك٢

ٝذؼىاكا٢٘ٗا ٌؾفا ٕآحاهٍ ٗحاولاُطٚاك٢اجلأذ٤حشا٣ؼُىآٖاجلأٗٓحماجُهحطساذحُشحػٍاٗلٓٚ؛اكػٔسا

                                                           
  1ابن سناء ابؼلك، الديواف، ص165
ابعزائر، منشورات )فلسفة ابؼعتٌ بتُ نظاـ ابػطاب وشروط الثقافة – عبد الفتاح أبضد يوسف، لسانيات ابػطاب وأنساؽ الثقافة 166

 40ص (ـ2010- ىػ 1431لبناف، الدار العربية للعلوـ ناشروف، الطبعة الأوبٔ، سنة - بتَوت – الاختلاؼ 
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 ٣ى٣ُٞٞؾ٤سانحطساض٤ٓطٍاػ٠ِاػوَاجُشحػٍ،ا٢ٛاجُط٢ا نٍؾصاٗظٚاػ٠ِاًٛٙاجُشحًِس؛اٝئلاا

جاك٢اٗلِٞاػحٓساجُٔظ٤٣ٍٖاٝجُؼٍخائ٠ُاج٤ُّٞايُياجُ٘ٓناجُل١ٌٍاٝجُؼحؽل٢ا ًٌ ك٤ٌقاذو٢آكلٞ

فاُظلاـاجُى٣ٖ؟ا ٍِّ جُٔش

جُـ٣ٍدا ٗ٘حاُْاٗؼػٍاك٢اضٍؾٔساجُشحػٍاٝلااك٢ا٤ٍْزاطلاـاجُى٣ٖاػ٠ِا ١اػلاهسا ٝاكؼَاؿ٤ٍا

ػحو١اهحّاذٚاطلاـاجُى٣ٖاضؿحٙاجذٖاْ٘حءاجُِٔيا ٝاضؿحٙاٝجقىآٖا ٍْضٚ،اجُِْٜائلاآٞػٞػحشا

ػحٓس،اضش٤ٍائ٠ُا ٕاطلاـاجُى٣ٖاػ٘ىٓحاض٠ُٞآوح٤ُىاجُكٌْاك٢آظٍاهؼ٠اػ٠ِاٗظحّاجلاُطُجّ،ا

ٝ ُـ٠اٝهحّاذط٣َٞغاٝجْغا٤ٌُِٔساجلأٌجػ٢اجٌُُجػ٤ساػ٠ِاؾ٘ٞوٙاٝ ٍٓجتٚاٝ كٍجواْلاُطٚاجُكحًٔس،ا

اٝ ػطحٛحاُؿ٘ٞوٙئهطحػحشاجلأٍٓجءاجُٔظ٤٣ٍٖاٝجٗطُعآْٜ٘اػ٤حػْٜ
167

،ا٣ٞؾىاك٢ايُياٗضا

ئٕاطلاـاجُى٣ٖا ٌَْائ٠ُاٌٗٞاجُى٣ٖا:ا"ط٣ٍفا ٌٝوٙاجذٖاجلأغ٤ٍ،اٝ شحٌائ٤ُٚاجذٖاشىجو،اهحلا

ج،اٝجؾطٔغا ًٍ ٣طِدا ٕا٣ٍَْائ٤ُٚاٝجُىٙاٗؿْاجُى٣ٖا ٣ٞخ،اكؿُٜٙاٌٗٞاجُى٣ٖ،ا٤ٍْٝٙا٤ٍْٝآؼٚاػٌٓ

"ٓؼٚآٖاجُطؿحٌانِناًػ٤ٍ،اٝجٗؼحفائ٤ُْٜآٖاًحٕاُٚآغاطلاـاجُى٣ٖا ّٗاٝطكرس
168

،ا٣ٝوٍٞا

غْا ٌَْاطلاـاجُى٣ٖا٣طِدآٖاٌٗٞاجُى٣ٖا ٕا٣ٍَْائ٤ُٚائنٞضٚا:ا"جذٖاجلأغ٤ٍاك٢آٞػغاآنٍ

،اٝ نًائهطحػحشاجلأٍٓجءاجُٔظ٤٣ٍٖ،اكأػطحٛحا ِٛٚاٝجلأٍٓجءاج٣ًُٖآؼٚ...اٝ ِٛٚ،اكأٌِْْٜائ٤ُٚ

"َٝجوْٛ،اكحَوجوٝجاُٚاقرحاٝؽحػس
169

.ا

ٝ ذٞا-اٝٛٞآٖاجُٔوٍذ٤ٖآٖاجُِٓطحٕاطلاـاجُى٣ٖا-ا٣إًىايُيا ٣ؼًحانرٍا ٌٝوٙاجذٖاشىجوا

شحٓساطحقداجٍُٝػط٤ٖ،اػٖاضٌٖٔاطلاـاجُى٣ٖآٖآؼحٌػ٢اقٌٔٚ،اٝضٌٔ٘ٚآٖاًُ٘اجُىُٝساك٢ا

حاشح٤ًٖاك٢اجُٓلاـا:ا"٣وٍٞاجُهرٍ.اجُظؼ٤ى ًٔ جاػظ٤ ًٍ ٖٓاج٣ًُٖايجهٞجاقلاٝزآِياكؿٍواُٚاػٌٓ

،اكحُؼرحٌزاضش٢ا170"جُى٣حٌاجُٔظ٣ٍساٝنحكٞجاػ٠ِاكٞشايُيآْٜ٘،اٝهىلَّّاػ٤ِْٜا نحٙا٤ْقاجُى٣ٖ

                                                           
 (74)مصر، آّلس الأعلى للثقافة، ابؼشروع القومي للتًبصة )حسن بيومي : سيمينوفا، صلاح الدين وابؼماليك بُ مصر، تربصة.ا.ؿ167
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ذظكسانرٍاضو٤ْٓاطلاـاجُى٣ٖاجُرلاوائ٠ُائهطحػحشاضْاض٣َٞؼٜحاػ٠ِاٌؾحُٚاٝهٞجوٙاٝجُٔوٍذ٤ٖا

َاًٛجاجُطو٤ْٓا  .171طحقداًطحخاطلاـاجُى٣ٖاٝجُٔٔح٤ُيا(٤ٔ٤ْ٘ٞكح.ج.ٍ)ٓ٘ٚ،اٝهىاكظلَّ

ٝئٕاًحٕاؿٍعاطلاـاجُى٣ٖآٖاكؼِٚاٛٞاضأ٤ٖٓاٗلوحشاجُؿ٤شاٝجُؿ٘ٞواٝجُطشؿ٤غاػ٠ِا

اًٛجاجُلؼَا ٌَجماجلأٍٓجءاٝ طكحخاجُٞؾحٛساٝجُٔحٍا لَّّ جُٔشحًٌساك٢اجُكٍٝخاؿ٤ٍاجُؼحو٣س،اكوىآ

ك٢آظٍ؛اكأٗطؽاش٤ثحًاك٢اٗلْْٜٞاضؿحٙاجُِٓطحٕ،اُٝؼَا ٍْزاجذٖاْ٘حءاجُِٔياًحٗصاٝجقىزآٖا

جلأٍْاجُط٢اُكوٜحاكؼَاجُِٓطحٕ،اٝٓٔحاوكؼ٢٘ائ٠ُاًٛجاجُُػْاذؼغاجلأنرحٌاجُط٢اضإًىاغٍجءا ٍْزا

ًحٕاًػ٤ٍاجُط٘ؼْاٝجكٍاجُٓؼحوزآكظٞظحًا:ا"جُشحػٍاٝٝؾحٛطٜح،ا٣وٍٞاجُظلى١اػٖاجذٖاْ٘حءاجُِٔي

"ٖٓاجُى٤ٗح
172

،اُػٍجءا ذ٤ًٚٝحٕاجذٖاْ٘حءاجُِٔيا٣ؼ٤شاك٢اٌؿىآٖاجُؼ٤ش؛ا:ا"،ا٣ٝوٍٞاشٞه٢اػ٤ق

"ٝك٢اجُى٣ٞجٕا ٗٚا ٛىجٙآٍزاذٓطحٗحًاٍٝٓزاك٘ىهحًا
173

.ا

ُْٝا٣ٌٖاجلأٍٓاِْْاُظلاـاجُى٣ٖاذطِياجُظٌٞزاجُٔطِوساجُط٢اذ٘حٛحاجُ٘ٓناجُػوحك٢اك٢اػوٍٞا

جُؼحٓس،اكِْا٣ِْٓاقٌْاطلاـاجُى٣ٖأُظٍآٖاجػطٍجعاجُٔؼطٍػ٤ٖاٝنٍٝؼاجُٔ٘حٝت٤ٖ،اكوىانٍؼا

ػ٤ِٚاًُ٘اجُىُٝساك٢اؾ٘ٞخاجُظؼ٤ى،اٝنٍؼاػ٤ِٚاؾٔحػساك٢اجُوحٍٛزاػ٠ِاٌ ْْٜاػٔحٌزاج٢٘ٔ٤ُا

.اجُشحػٍ،اُٝٞلااهٞزاطلاـاجُى٣ٖاٝضظى٣ٚاُٜإلاءآحاجْطوٍاُٚا ٍٓ

                                                           
 64: 51سيمينوفا، صلاح الدين وابؼماليك، ص.ا.ؿ171
 135 ص27الصفدي، الوابُ بالوفيات، ج172
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ا
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٤ُٓصاجُٔٓأُسائيٕآطؼِوساذىٌؾساشكٖاجُٞهحتغاجُطح٣ٌه٤ساك٢اجُ٘ض،اكوىا٣ٌٕٞاجُ٘ضا ًػٍا

لإٔاجُ٘ضا٣ٞؾىائيجاؾحَا"ئذىجػًحاٝ ػ٠ِاؾٔح٤ُساٗط٤ؿساُرؼىٙاػٖائوٌجىاجُكو٤وساجُطح٣ٌه٤ساجُٔؿٍوز؛ا

"جُطؼر٤ٍاك٢اجُلؿٞزاجُط٢ا٣ظ٘ؼٜحاذ٤ٖاٗلٓٚاٝذ٤ٖاجُطح٣ٌم
174

كوىا٣ٓٔفاُٚاًٛجاجُلحطَاجلإوٌج٢ًا،ا

ُِكوحتنائ٠ُاذحخاٝجْغآٖا ذٞجخاجُطه٤٤َ،اٝذٔطحذؼساقًٍساجُٔؼ٠٘اٝجُىلاُساذ٤ٖاجٍُٔؾغا

ٓٓطٟٞاضوحؽغالاا٣ٌٍُ٘اذ٤ٖاجُل٢٘اجُلآٍؾؼ٢اٝجُٞجهؼ٢اجُطح٣ٌه٢اٝجُٔٞػٞعا٣طأًىا ٕاغٔسا

جٍُٔؾؼ٢اك٢اذ٘حءاجُٔؼ٠٘،اٝذطكّٓاجُطْٞطحشاجُؿى٣ىزاجُط٢ا هحٜٓحاجُشحػٍاذ٤ٖاجٍُٔؾغا

ٝجُٔٞػٞعا٣طأًىا ٕاػ٘حطٍاجُٞجهغاجُطح٣ٌه٢الااضىنَائ٠ُاجُ٘ضاجػطرحؽحًاٝئٗٔحاضظٍٜاذحػطرحٌٛحا

ئٗطحؾحشاُلؼَاجُطه٤٤َ،اٌُٖٝا٤ًقاهٍ اجُشحػٍاجُكىظاجُطح٣ٌه٢اك٢اجٗطظحٌجشاطلاـاجُى٣ٖا

اض٤ٍُٓاجُطح٣ٌماٝش٤لٍزا قىجغٚ،اك٢اظَاظٍٝفاجؾطٔحػ٤سا ّْ جلأ٣ٞذ٢اػ٠ِاجُظ٤ِر٤٤ٖ؟ا٤ًٝقاض

 ٝجهطظحو٣سا٤ْٝح٤ْسآؼطٍذس؟اٝٓحاجلأوٝجشاجُل٤٘ساجُط٢اجْطؼحٕاذٜحاك٢اش٤لٍزآٞهلٚآٖاجُكىظ؟

ُؼَاذ٤٘ساجُ٘ضا٢ٛا ٍٝاٝ ٝػفآحا٣ٌٖٔأُِطِو٢اجُرظ٤ٍآلاقظطٚ،اكحُر٤٘سايجشاولاُساػ٤ٔوسا

ُٝؼَاجُر٤٘ساجُػ٘حت٤س،ا ٝاجْطكؼحٌا.اػ٠ِاجُٔؼ٠٘،ا٢ٛٝا ٣ؼًحاػلآساػ٠ِاجُطهط٤ؾاجُل١ٌٍأُِرىع

ٝجُر٤٘ساجُػ٘حت٤سا ٝآحا٤ٔٓ٣ٚأًحٍا ذٞا.اج٥نٍا٢ٛا ٝػفآحا٣ٌٖٔاٌؤ٣طٚاك٢اهظ٤ىزاجذٖاْ٘حءاجُِٔي

اك٢اذ٤٘ساجُ٘ض،ا٢ٛاٌؤ٣ساشؼ٣ٍساضٜ٘ؽاػىّاجُط٘حٍٝا175و٣داذحُِـساجلاٗلظح٤ٓسا ٝاُـساجُـ٤حخ

جُٞجػفأُِٞػٞػحشاجُشؼ٣ٍس،اػٖاؽ٣ٍناجلاٗكٍجفاٝجُٔٞجٌذساك٢اضـ٤٤داجُٔٞػٞعاٝطحقرٚا

ٗكٖآُ٘حا ٓحّاُـساضرٍَاجٍُٔت٢اٗحضثحًاٗحطؼًحاك٢ا:ا"ذطٍجتنآهطِلس،ا ٝأًحا٣وٍٞأًحٍا ذٞاو٣د

ٚاجُؼٞءائ٠ُآٓحقسآٖاجُٞػ٢اٝجُطظٌٞاذؼ٤ىزاػ٘ٚ،ا قؼٌٞٙ،اذَا ٓحّاُـساضـ٤ِّداجٍُٔت٢اٝضٞؾِّ

ٝػٖٔاًٛجاج٤ُٓ٘ؽاٗلٓٚاضطشٌَاُـساجُـ٤حخآٖآؿٔٞػسآٖاجُط٣ٌٞ٘حشا...ا ٝانحٌؾ٤ساػ٤ِٚ

،اًُٜٝٙاجُِـساْٝحتِٜحاجُط٢ا ٜٛٔحاٝ ذٍَٛحاجْطىػحءاجُطٍفاج٥نٍاجُٔؼحٗى،اٝٛٞا ًػٍا176"جُىلا٤ُس

كوىا ؿٍهصاكٌٍزاج٥نٍاؾـٍجك٤ساجُٔلآفاجُل٤٘ساضٌػ٤لحًاٝػٔوحًاك٢اهظ٤ىزاجذٖاْ٘حءاجُِٔياجلأن٤ٍز،ا

جُـحتدآٖاذ٤صاجُ٘ضا/ئيا٣طؿٓىاكؼَاج٥نٍجُ٘ضاذأًِٔٚ؛اكح٥نٍاٛٞآرطى اجُ٘ضاٝٓهططٔٚ،ا

جاك٢اذ٤طٚاجلأن٤ٍ ًٍ .اجلأٍٝ،ا٤ُ٘ط٢ٜاهظ

                                                           
 101تتَي إبهلتوف، النقد والأيديولوجيا، ص174
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ُٝططرغاضِياجُػ٘حت٤ساك٢اكؼحءاجُ٘ضاٝؾـٍجك٤طٚاٗوٍ اكوؾآلحطَاجُ٘ض،اٝٗؼ٢٘اذٜحا ذ٤حضٚا

جُٔطِغ،اغْا ذ٤حشاجُْٞؾ،ا٢ٛٝا ذ٤حشاجُطهِضآٖاجُٔوىٓس،اٝذىج٣ساجُٔىـاٝجلإشحوز،اغْا/جلأ٠ُٝ

.ااجُٔلظَاجُػحُعاٝٛٞاآنٍا ذ٤حشاجُ٘ضاٝٓهططٔٚ

:اك٢اجُٔلظَاجلأٍٝا٣وٍٞاجذٖاْ٘حءاجُِٔي

ٍ.ا1 ًْ ق٢ِا٣ؼحٗىاك٢اجُؼ اٝطلطيَُاٝجُلالَّ

٠ا.2 ٢ْٜاٝجُُّٜ٘ ِٛىجاٌَٝآٖاجُ٘لَّ ُٚاشح

انِوِٚا.ا3 َِ قر٤رساًُٛجاجُوِدِآٖاهر
ا

اا َِ ْٜ اًٝحٕا ذحَاؾَ رٌٍّ كٌ٘صُا ذحاي

ا ٍِ ػ٤ِياٖٝٓاػ٤َْ٘٤يَا٢ُاشحٛىَجاػَىْ

اهر٢َِْ ْٖ ِٓ انِويِا ََ ا٣177كرُّيِاهِر٢اهر
ا

ًٔحا-اجُوظ٤ىزاؽ٣ِٞساذِـصاْرؼ٤ٖاذ٤طحً،اًٝٛٙاجلأذ٤حشا٢ٛآلحض٤فاجُ٘ض،ا٢ٛٝاذىج٣سآهحضِسا

ٓٓرًٞساك٢اشرٌسآٖاجلاُطرحْحش،اضوّٞاػ٠ِاهظى٣ساجُطـ٤٤د،اضؼَٔاػ٠ِائنلحشا-ايًٍٗحآٖاهرَا

ٝػٞـاجُظٌٞزاجُط٢اذ٢ُ٘آٖا ؾِٜحاجُ٘ض،ائذؼحوًجاُٜحاػٖآكٍماجُط٤ًٍُ،اٝضٞؾ٤ٜحًاُِؼٞءائ٠ُا

كؼحءجشآك٤طسا ٝآؿحٌٝزا ٝآٍضرطساذٜحاػٖاؽ٣ٍناجلإ٣كحءاٝجلاْطىػحءاجُظ٢ِ؛اٌؿرساك٢انِنا

ُىٟا-اكوىا كٓىاًٛجاجُلؼَاجُىلا٢ُاك٢اذىج٣ساجُ٘ضا!ا،اٗؼ178ْجْطؿحذساٗل٤ٓسآؼطٍذساُىٟاجُٔطِو٢

٘طظٍَاٝجُىلالاشاجُٔٞق٤ساذىهحتناجُكىظ؛ايُيالإٔاجُوحٌباهىاض٤ٜأاٗل٤ٓحًا-اجُوحٌباجُٔىهنا ُٔ جُٔؼ٠٘اجُ

ُطِو٢اٗضاػٖاطلاـاجُى٣ٖاٝجٗطظحٌٙاك٢اقط٤ٖ،اٝٛٞا ٍٓالاانلافاك٤ٚاٝلااؾىجٍاقُٞٚ،اٗؼْا

كإاجُٔؼح٢ٗاجُظحٍٛزاك٢اهْٓاجُٔىـاضأنًاجُٔطِو٢اٗكٞاجُط٤ِْٓاذط٤ُٔاطلاـاجُى٣ٖاٝؾ٤شٚ؛ائلاا ٕا

جُ٘ٔٞاجُىلا٢ُاُر٤٘ساجُ٘ضاج١ًُاش٤َىّٙاجُشحػٍاك٢اجُر٤ط٤ٖاجلأٍٝاٝجُػح٢ٗا٣ش٢اذحُطلطصاٝجلاٗوٓحّ،ا

.اٝؿ٤حخاجُؼلاهساجُطٌح٤ِٓساذ٤ٖا ؽٍجفاجُٔؿطٔغ

ٗؼْ،الاانلافاك٢ا ٕاجُظٌٞزاجُٔطٍوزاك٢اجُشؼٍاجُؿ٤ىاضرٍَاك٢اؽ٣ٍوساًشلٚاُِؼحُْاٝئػحءضٚا

ئػحءزاؾى٣ىزآـح٣ٍز،اٝيُياذو٤حٓٚاػ٤ٔوحًاػ٠ِآلّٜٞاجُلؿٌٞز،اجُط٢اذٜحا٣٘رغاجلانطلافآٖا

ٓٞػغاجلاػطوحواذإٔاجُٞؾٞوآطشٌَاذط٣ٍوسآحالاا٣ٌٖٔاضـ٤ٍٛح،اك٤أض٢اجُشؼٍا ٝاجُلؿٞزاجُشؼ٣ٍسا

حاذحُلؿٞز ًٓ ٓٓحكسا/اُطُٔماضِياجٍُؤ٣س،ا٣ٝؼ٤ىاجُ٘ضائػحءزاجُؼحُْاذٍؤ٣ساؾى٣ىزآـح٣ٍز،انحُوحًاق

ِٛشس،اٌُٖٝا ى ُٔ جُطٞضٍ،اذ٤ٖاطٌٞض٤ٖآطرح٣٘ط٤ٖ،اطٌٞضٚاجُكو٤و٤ساجُٔ٘طظٍز،اٝجُظٌٞزاجُؿى٣ىزاجُ

جُظٌٞزاجُٔىٛشساضأض٢اػٖاؽ٣ٍناجلاٌضوحءاجُىلا٢ُاذحُظٌٞزاجُطرؼ٤ساجلأ٠ُٝاذٓكرٜحائ٠ُآٓطٟٞا

جاٝئوٛحشًحآٖاطٌٞضٜحاجُطو٤ِى٣ساجُٔؼٜٞوز،اٝذًٜجاجُٔؼ٠٘ا٣ٌٕٞاجُشؼٍانحُوحًاُِلؿٞزا ًُ  ًػٍاض٤ٔ

رىعأًحاشٜىاجُٔإٌنٕٞا179ٝٓؿٓىًجاُٜح ُٔ ،اًٝٛجآحاً٘حاٗ٘طظٍٙآٖاجذٖاْ٘حءاجُِٔي،اجُشحػٍاجُ

                                                           
 221ابن سناء ابؼلك، الديواف، ص177
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ٝجُ٘وحو،اٌُٖٝاجُر٤٘ساجُىلا٤ُساك٢اٗضاجُىٌجْسا نًشاذ٘حط٤طٚائ٠ُاٝؾٜسا نٍٟ،اؿ٤ٍآ٘طظٍزا

.اك٣ٌٍحًاٝؾٔح٤ُحً

ئيٕاغٔساؾِٔساٗٓو٤ساغوحك٤سا ُو٤صْاك٢اغ٘ح٣حاجُ٘ضاُططهل٠اك٢اؾٔح٤ُحضٚ،اضٍضٌُاك٢اذ٤٘طٜحاػ٠ِا

ش٢ءآٖاجُو٤حِاجُـحتٍآغا كؼحٍاطلاـاجُى٣ٖاجُٔى٤ٗساهرَاونُٞٚاك٢اجُكٍٝخ،اضؼرٍاػٖاٌؤ٣سا

جُشحػٍاُِٞجهغ،ا٢ٛٝاٌؤ٣ساًػ٤لسا ٝاجًطٓرصاًػحكطٜحآٖاوهساجُٔٞهقاجُشؼ١ٌٞاٝجُطح٣ٌه٢ا

ٝج٤ُٓح٢ْاج١ًُاٝؾىشاك٤ٚ،اكحُرلاوالااضهِٞآٖٔا٣ؼٍٔاجُؼىجٝزاُظحقداجُٔؿى،ا ٍٝاًٛٙا

جُؼىجٝجشاؾحءشآٖآ٘حٝت٢اجُكٌْاجلأ٣ٞذ٢آٖآإ٣ى١اجُىُٝساجُلحؽ٤ٔساجُٔ٘ظٍٓس،اٝغح٤ٜٗحاؾحءآٖا

ضِياجُؿِٔسا-اجلأٍٓجءاجُٔظ٤٣ٍٖاج٣ًُٖا نًشائهطحػحضْٜاٝ ػط٤صأُِكحٌذ٤ٖاٌٝؾحٍاجُىُٝسا

ئياهىاضؿىاؾِٔساغوحك٤سا"جُ٘ٓو٤ساجُط٢ا٣إًىاػرىااللهاجُـًج٢ٓاذأٜٗحالااضٍضرؾاذؼىوا٢ًٔآٖاجُؿَٔ،ا

،ا180"ٝجقىزاك٢آوحذَا ُقاؾِٔساٗك٣ٞس،ا ١ا ٕاجُؿِٔساجُػوحك٤سا٢ٛاولاُساجًط٘ح٣َساٝضؼر٤ٍآٌػق

٣ط٘رٚائ٤ُٜحاجُ٘حهىأًحاض٘رٜ٘حائ٤ُٜحاك٢اذ٤ط٢اجُوظ٤ىزاجلأٍٝاٝجُػح٢ٗ،اُطظ٘غاولاُساجُٔؼ٠٘اك٢اجُر٤ط٤ٖا

جا٤ًِحًاضو٘ؼصاذٚاجُِـساُطٌٍٔاٗٓوحًاغوحك٤حًا٣لٍعاِْططٚاػ٠ِاؾِٔساولاُساجُ٘ضآطهل٤حًاضكصا ًَ ٓؿح

ضٍضرؾاجلأٗٓحماجُػوحك٤سا" ه٘ؼساجُؿٔح٤ُس،اكػٔساػلاهساذ٤ٖاجلأٗٓحماجُػوحك٤ساٝجلأٗٓحماجُشؼ٣ٍس،ائيا

ٝجلأٗٓحماجُشؼ٣ٍساذؼؼٜحاذرؼغآٖانلاٍاضرحوٍاجُٔؼِٞٓحشاج٣ٍُُٓس،اٝجُ٘ٓناجُػوحك٢ا٣طكٍٞائ٠ُا

،اٝونٍٞاجلأٗٓحما181"ػلآساك٢اجُ٘ٓناجُشؼ١ٍ؛ا٣ٌٝطٓداه٤ٔطٚاذٔحا٣ٌٖٔا ٕا٣ظ٘ؼٚاذٚاجُشحػٍ

ًَانطحخا٣كَٔاٗٓو٤ٖ،ا"جُػوحك٤ساك٢اجُ٘ظٞصاجُؿٔح٤ُسآٖاجلأٌٓٞاجُٔؼطحوزأًحا٣وٍٞاجُـًج٢ٓ،اكـ

 قىٛٔحاٝجع،اٝج٥نٍآؼٍٔ،اًٝٛجا٣شَٔاًَا ٗٞجعاجُهطحذحش،اجلأوذ٢آٜ٘حاٝؿ٤ٍاجلأوذ٢،اؿ٤ٍا

،ا٣ٌٕٞايُيا182" ٗٚاك٢اجلأوذ٢ا نطٍ؛الأٗٚا٣طو٘غاذحُؿٔح٢ُاٝجُرلاؿ٢اُط٣ٍٍٔاٗلٓٚاٝض٤ٌٖٔاكؼِٚ

حاك٢اٗضاجذٖاْ٘حءاجُِٔي183"ٗو٤ؼًحاٝٗحْهًحأُِؼِٖ"جُ٘ٓناجُٔؼٍٔا ًٓ .ا،اٝهىاضكونايُياضٔح

ا) ٓحائقحُساجُشحػٍاٗوطساجلانطلافائ٠ُآٍؾؼ٤ساو٤٘٣سا ٌّ كل٤ٚآكحُٝساا(ًٝحٕا ذحاؾَٜ–اً٘صا ذحاي

ُلإ٣كحءاذا٣ٜحّاجُظىم،اكأذٞايٌا
ٌػ٢االلهاػ٘ٚ

ا٣ؼٍُخاذٚاجُٔػَاك٢اجُظىم،اا٤ُرٍَاذٚاجُشحػٍاؿح٣طٚا

جُ٘ر٤ِسا ٓحاجُٔطِو٢اج١ًُاشـِٚاْحػساجُ٘ظْ،اٌُٖاًٛجاجُطل٤ٌٍاجُؿى٢ُاج١ًُا٤ْطٍاػ٠ِاذ٤٘ساجُر٤ط٤ٖا

اٝهىاذ٢ُ٘اضل٤ٌٍٙاًٛٙاجُر٤٘ساجُؿى٤ُس لٌَّ .ا٣ٜىّاَػٔساذحُط٤ِْٓاجُٔطِناجُُٔػّٞ،اك٤ٌقا٣ٌٕٞا ذحاي
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ُْٝا٣٘طٚاًٛجاجُ٘ٓنآغاجٗطٜحءآوىٓساجُوظ٤ىز،اذَا٣ٍجكوٜحآطهل٤حًاك٢اذ٤٘ساغ٘حت٤ساضوّٞاػ٤ِٜحا ًػٍا

.ا ذ٤حشاجُوظ٤ىز،اقط٠الاا٣ٌحوا٣هِٞآٜ٘حاذ٤ص

:اٝك٢آلظَاجُوظ٤ىزاجُػح٢ٗ،اك٢ا ٍٝا ذ٤حشاجُٔىـاذؼىاجُٔوىٓسا٣وٍٞآش٤ىًجاذظلاـاجُى٣ٖ

ٌٟا.ا22 َٞ اك٢اًٛجاجُ َٕ ا٣ْٞقٍاٖٝٓاًح ََ ٓػ

اً.ا23 اُٚاجلأٓلَاىُايُلالَّ ٍُّ حاضهَِ ٝئٗلَّٔ

ٖا ػحو٣ٚ.ا24 ِٓ اك٢اذلِاوْٛاؿِِٔحِٗٚا
ا

اا َُ اٖٝٓا ٣ْٖاًٛجاجُٔػ َِ ػ ِٓ ًحٕاذلاا

ا ٍِّ ًُّ ٖاجُ ِٓ ِٚا شْاُى٣َ لٍَّ ائيجان ُُّ ضؼَِ

ا َٖ كْٜاذ٤ ٍِّ ا٣ٍِظُ ُْ ا184جُٞلا٣سٝجُؼَ
ا

ك٢اجُر٤صاجُطح٢ُ،ا(اجًٍُ،اٝجُؼُ)ٛٞاؽٍفاآنٍ،اغْاا(22)كٔػَاطلاـاجُى٣ٖاك٢اجُر٤ص

،اٝئيجاضحذؼ٘حاهٍجءزاجُ٘ضا(24ٌهْ)ك٢اجُر٤صاجلأن٤ٍا(جُٞلا٣س،اٝجُؼٍُ)ٝا( ػحو٣ٚ،اٝؿِٔحٗٚ)ٝ

ضٌشلَّلصاغ٘حت٤حشآط٘ٞػساك٢اًَاذ٤صآٖا ذ٤حضٚاذ٤ٖاجٌُلٍاٝجلإ٣ٔحٕ،اٝج٣ُُٜٔساٝجلاٗطظحٌ،اٝغ٘حت٤سا

جُطؼحٌعاذ٤ٖاشهظ٤حشاجُٔكحٌذ٤ٖآٖاؽٍك٢اجُظٍجعاٝ كؼحٍاًَآْٜ٘،اٝذ٤ٖاجُرطُٞسا

ٝجُشٍف،اٝجُهٓساٝجُٞػحػس،اٝؿ٤ٍٛحآٖاجُػ٘حت٤حشاجُط٢ا٣ؼُىاذؼؼٜحاؽرؼ٤حًاك٢آػَاًٛٙا

جُوظحتى،اكحلأػىجءاؽٍفاآنٍاك٢اًَاجُ٘ض،اٌُٜ٘حاجُوظ٤ىزاجلأن٤ٍزاك٢آىـاطلاـاجُى٣ٖا

ٝجلإشحوزاذرطٞلاضٚاٗظٜٔحاجُشحػٍاذؼىآٞهؼساقط٤ٖاجُٔؿ٤ىز،اجُط٢آٖاجُٔلطٍعا ٕاطلاـاجُى٣ٖا

ح،اكِْا٣رنائلااجُ٘كٖا ٝاذطؼر٤ٍا وماُْا٣رنائلااطلاـاجُى٣ٖاٝؾ٤شٚ،ا ًٓ ًٍٓاك٤ٜحاشًٞساجُظ٤ِر٤٤ٖاضٔح

!اذٔؼ٠٘اجٗطٜحءا ْطٌٞزاجُطٍفاج٥نٍاك٢اضِياجٍُٔقِس،اًٝٛجآحا٣ؿدا ٕاض٘ر٢٘اػ٤ِٚاولاُساجُ٘ض

اذٔلّٜٞا185ٌُٜ٘حاُـساجُـ٤حخاجُط٢اضطؿ٠ِاػ٠ِاجُٔٓطٟٞاج٢ٌُِاُر٤٘ساجُ٘ض،اك٤ٔحا٤ٔٓ٣ٚأًحٍا ذٞاو٣د

.ااجُظَاج١ًُا٣طٔحش٠آغاجُش٢ءا٣ٝلآَٚ،ا٣ٝؼ٤شآؼٚاوجنَاجُ٘ض

:اٝك٢اجُٔلظَاجُػحُعا٣هطْاجذٖاْ٘حءاجُِٔياهظ٤ىضٚاذوُٞٚ

ا ٍْ آِٓ َِّ ا***اككرُّيَآلٍٝعٌاػ٠ِاً َِ ٣ٝؼَُِْاًٛجاك٤يَاذحُؼوَاٝجُ٘لَّوْ

كحُوظ٤ىزاضهططْاذػ٘حت٤ساجُؼوَاٝجُ٘وَ،أًحاذى شا ذ٤حضٜحاجلأ٠ُٝ،اكوىاهحٓصاجُوظ٤ىزاك٢ا ٍٝا ذ٤حشا

اٝطلٜٔحا ْٕ ٓوىٓطٜحاػ٠ِاؾىجٍاذ٤ٖاجُؼو٢ِاٝجُؼحؽل٢،اكحُلاق٢ا٣طكىظاذحُؼوَ،اُٚاشحٛىجٕ،اقط٠اٝئ

ذشحٛى١اجٌُُٝأًحاك٢اجُر٤صاجُػح٢ٗ،اكأٍٓٙا٣وّٞاػ٠ِاو٤َُاػو٢ِ،ا ٓحاجُشحػٍاكٌَاضؼحِٓٚاهحتْا

-أًحا٣ىػ٢اجُشحػٍا-اػ٠ِاجُؼحؽلساٝلااو٤َُاػ٘ىٙ،ائلااجلإ٣ٔحٕاذحُٔكرٞخ،اٝٛٞائ٣ٔحٕاطحوما

اجُـلح١ٌ ٌّ ًا٣ٔحٕا ذ٢اي
ٌػ٢االلهاػ٘ٚ

ا(ًحٕا ذحاؾَٜ)جُلاق٢اكٜٞاٌكغآؼحٗىاًُجا/ا ٓحاٌكغاطحقرٚ
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حا ٌجوائٜٗحءاجُؿىجٍاؾؼَاقداطلاـاجُى٣ٖاك٣ٍؼساػ٠ِاًَآِْٓ؛ا٤ُـِناجُرحخاػ٠ِاًَا لَّٔ ٌُ٘ٚاُ

اٍْ)ٓؼحٗىا آِٓ َِّ .ا(ككرُّيَآلٍٝعٌاػ٠ِاً

جُلاق٢اج١ًُا٣ٔػَا/اٝج١ًُا ظ٘ٚا ٕاذ٤صاجُوظ٤ىزاجلأن٤ٍا٣كَٔاك٢اؽ٤حضٚاجٗطظحٌاجُطٍفاج٥نٍ

جٌُلٍاذظلاـاجُى٣ٖ؛الإٔاػ٘حوٙاًٝلٍٙاذحُِٓطحٕاهحّاػ٠ِاشحٛى٣ٖاػو٤٤ِٖ،اًحٕآٖاجُٔلطٍعا ٕا

اجهط٘حػٚاذحُكوحتناجُط٢ا٣لُطٍعا ّْ ٣ٌٕٞاجْطٓلآٚاٌٝػحٙاك٢ائْوحؽاشحٛى٣ٚاٝٛىٜٓٔحا ٓحٓٚ،اٖٝٓاغ

ؼحٗىالاا٣إٖٓاذحلأوُساجُ٘و٤ِس؛ا ُٔ ضر٢٘اجُ٘ضاُٜح،اٌُٖانحضٔساجُ٘ضاجػطٔىشاػ٠ِاجلإؾرحٌاٝجُوٍٜاُ

اجُكدالاا٣أض٢اذًٜٙا(ككريآلٍٝع)ُطٌٕٞاجُل٣ٍؼساٝجُط٤ِْٓاٛٔحاْلاـاجُوٍٜاك٢آػَاًٛٙاجُر٤٘سا

.اجُط٣ٍوس

ٝذًُياكوىاشٌِصاُـساجُـ٤حخاجُظٌٞزاج٤ٌُِساُىلاُساجُ٘ضاج٢ٌُِاُِوظ٤ىز،اٝٗؼ٢٘اٛ٘حاذحُىلاُسا

ٌِِصْآؼ٣ٞ٘حًاٝولا٤ُحًآٖاذىج٣ساجُ٘ضاقط٠اٜٗح٣طٚ،اكوىا ج٤ٌُِسا ٕاُـساجُـ٤حخاجُٔطٔػِساك٢اج٥نٍاهىاشُ

جاػ٠ِاذ٤٘ساجُ٘ض،اُططهِناذ٤٘حشآط٘حؿٔسآغاجُٔؼٕٔٞاجُل١ٌٍاٝجُىلا٢ُا ًٍ طحٌاج٥نٍا٤ٓٓط

ُِ٘ض،اُطر٠٘اضِياجُِـساجُىلا٤ُساك٢اغ٘حت٤حشاطـٍٟآَٞػساػ٠ِاًَاذ٤صآٖا ذ٤حشاجُ٘ض،اُططأًىا

.اهظى٣ساًٛٙاجُىلاُسا ٝاجٗشـحٍاجُشحػٍاذٔحاٛٞانحٌؼاجُ٘وطساج٣ًٍُُٔسأُٞػٞعاجُ٘ضاٝولاُطٚ

٣ٌٖٝٔاجٌُشقاػٖاضؿ٢ِاُـساجُـ٤حخ،اػ٠ِآٓطٟٞا٤ٓٗؽاجُ٘ضا ٝآحا٤ْٔ٘حٙاجُػ٘حت٤ساجُظـٍٟا

جَُٔٞػساك٢ا ذ٤حشاجُ٘ض،آطرؼ٤ٖانطسأًحٍا ذٞاو٣داك٢اذكػٚاػٖاضِياجُِـساك٢اجُشؼٍا

،اُطٌٕٞاجُظٌٞزاجُشؼ٣ٍسا ذٍَا شٌحٍاضؿ٤ِحضٜح،اٝضٌٕٞاُٜحاجُلحػ٤ِساجلأػٔناك٢اض٣ٌٖٞا186جُكى٣ع

جُـ٤حخ،اكحُظٌٞزاجُشؼ٣ٍساض٘طشٍاك٢اًَاٗضاشؼ١ٍ،اٝك٢اهظ٤ىزاجذٖاْ٘حءاجُِٔياضطؿ٠ِاك٢ا

ضهط٢اجُٔأُٞف،اكل٢اجُٔوىٓساجُـ٤ُُساٗؿىاجُٔكرٞذساضطظقاذٔػح٤ُسآؼهٔس؛اكشؼٍٛحا٣ظَاػ٤ِٔسا

ضهط٢اجُٔأُٞفاٝجُٔؼطحواك٢اٝطقاجُؿ٤شاٝهىٌجضٚ،اٝٝطقائ٠ُانِهحُٜح،اغْاضططحذغاػ٤ِٔحشا

طلاـاجُى٣ٖاٝذطٞلاضٚ،ائ٠ُاوٌؾساضظرفآؼٜحاجُىلالاشاجُؿى٣ىزا٢ٛاجلأًػٍاش٤ٞػًحاٝ ُلساك٢ا

:ا(23)كظلاـاجُى٣ٖأًحاك٢اجُر٤ص.اجْطهىجّاجُشحػٍ

حا جاٝئٗلَّٔ ًً لٍَّ اُٚاجلأٓلاىُايُ ٍُّ ا***اضهَِ ٍِّ ًُّ ٖاجُ ِٓ شاُى٣َٚا لٍَّ ائيجان ُُّ ضؼَِ

.ا٣ٝٓطٍٔاك٢اٝطقاطلاـاجُى٣ٖاذًٜٙاجُظ٤ؾاجُطظ٣ٍ٣ٞساجُو٣ٍرسآٖاجلأْط٣ٌٞس

ُْٝاضطـ٤ٍاذ٤٘ساجلاْطؼحٌزائيجاجٗطوَائ٠ُاٝطقاؾ٤شاطلاـاجُى٣ٖاٝ ذطحُٚ،ا٤ُوٍٞاك٢ا

:ا(38)جُر٤ص

ذُٜحا ٍْ اجُؼٓحًٍاش ُـ ا ٌٝج ٍُ ًِ َا***اػٓح ًْ ا  ْٖ ِٓ ِِا اجُلٞجٌ ٍُ ٤ُّٝاُٜحاؿ٤
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٣٘ٓؽان٤ٞؽحًاذ٤ٖا٤ْحهحشاك٣ٌٍساٝذ٘حت٤ساُٝـ٣ٞس،ا٣لٓفاذٜحاٝػ٠ِاًٛٙاجُشحًِساذ٠٘اٗظٚ،اٝٛٞا

.آلحٌهساولا٤ُساػ٠ِاجُٔٓط٤٣ٖٞاجُطؼر١ٍ٤اٝجُىلا٢ُاُِ٘ضجُٔؿحٍاُِظٌٞزاجُٔـح٣ٍز،اضؿٓىا

ٝلاا٣ٌٍ٘اجُرحقعاذِٞؽا ػٔحٍاطلاـاجُى٣ٖاٝشهظ٤طٚاوٌؾسا٤ُٔٓزآٖاجُٔػح٤ُساٝجُط٤ُٔأًحا

اجلأؾ٤حٍ،اٗؼْاكوؾاضهط٠اجُٔأُٞفا ٍّ طٌٞٛحاجُٔإٌنٕٞاًٝٔحاذ٘حٛحاجُ٘ٓناجُػوحك٢اجُؼٍذ٢اػ٠ِآ

ؽا ّٞ ك٢اضٞق٤ىٙاجُظلٞفاجُؼٍذ٤س،اٝجٗطظحٌٙاػ٠ِاػىٝآحاًحٕا٣طٞهغا٣ُٛٔطٚ،اٌُٖاًَايُيالاا٣ٓ

ضـ٤٤داجُٞجهغاٝجنطُجُٚاك٢ا ذ٤٘سا ْط٣ٌٞساٝ طٞجشا نٍٟآؼحٌػس،اذَاٛٞاآىػحزاُلإكحوزآ٘ٚا

ًِٔحاًحٗصاجُظٌٞزاجُكو٤و٤سا ٌٝعاهِصّاقحؾسا"–ا ٝاذطؼر٤ٍاػرىاجُك٤ٌْاٌجػ٢ا-اك٢اذ٘حءاجُ٘ضا

جُل٘حٕا ٝاجلأو٣دائ٠ُاجُطظٍفاك٤ٜح؛الإٔاٌٝػساجُكو٤وساْطـ٤٘ٚاػٖاجُطىنَاذحُه٤حٍا ٝاجُط٣ُُّىا

جاػٖا ًٍ ٝجلاكطؼحٍ،اٝ ظٖا ٕاطٌٞزاطلاـاجُى٣ٖاجلأ٣ٞذ٢اٝٓٞجهلٚأًحأٌْٜحاجُشؼٍالااضرطؼىاًػ٤

جُظٌٞزاجُكو٤و٤سأُحاًحٕاػ٤ِٚاك٢اق٤حضٚاٝٓٞجهلٚ،اكشؼٍجؤٙاُْا٣ؿىٝجاًر٤ٍاقحؾسائ٠ُا ٕا٣ُ٣ىٝجا

.ا187"ػ٠ِآحاٝؾىٝج،ا ٝا ٕا٣ؼ٤لٞجائ٠ُآحاػح٣٘ٞج

ما قٔىا قٔىاذى١ٝآػَاًٛٙاجُر٠٘اجلأْط٣ٌٞساك٢اشؼٍاؿ٤ٍٙ،اكوحٍ ٍُ ُٝٓصا ٌٍٗا:ا"ًُُٝياُْاضَ

ٓحاك٢اًٛٙاجُ٘ظٞصآٖاػؼقاك٢اجُطؼر٤ٍ،اٝكوٍاك٢اجُطظ٣ٍٞ،اٝذؼىاػٖاجُٜىفاجُٔوظٞواك٢ا

.ا188"ضٔؿ٤ىاطلاـاجُى٣ٖ،اٝضوى٣ٍانلاُٚ،اقط٠اطحٌاذؼؼٜحاكحٌؽاجُٔؼ٠٘،اذؼ٤ىًجاػٖاجُظٞجخ

ٝهىاًحٕاًُٜٙاجُر٤٘ساوٌٝاك٢اضؼه٤ْاشؼ٣ٍساجُ٘ض؛اكحُػ٘حت٤حشاؿ٤٘ساذحُشؼ٣ٍساذٔحاضظ٘ؼٚآٖا

ٓٓحكساجُطٞضٍ،أًحا٤ٔٓ٣ٜحأًحٍا ذٞا/آلحٌهس،اٝئػحءزاجُؼحُْاٝنلٞضٚا ٝاجضٓحعاكؿٞجشاجُ٘ض

جُلؼحءاج١ًُا٣٘شأآٖائهكحّآٌٞٗحشاُِٞؾٞو،ا ٝاُِـسا ٝالأ١اػ٘حطٍاض٘ط٢ٔائ٠ُا"و٣د،ا٣ٝؼ٢٘اذٜحا

ك٢ا٤ْحماضوّٞاك٤ٚاذ٤ٜ٘حاػلاهحشايجشاذؼى٣ٖآط٣ُ٤ٖٔ،اا(Codeٗظحّاجُط٤ٍُٓا)ٓحا٤ٔٓ٣ٚا٣ٌٞذٖٓا

ػلاهحشاضٔطِيا[ٝ]...اػلاهساضوُىّاذحػطرحٌٛحاؽر٤ؼ٤ساٗحذؼسآٖاجُهظحتضاٝجُٞظحتقاجُؼحو٣س

 ١ا ٕاجُؼلاهحشا٢ٛاضكى٣ىًجالاآطؿحٗٓساٌُٜ٘حاك٢اج٤ُٓحماج١ًُا:انظ٤ظساجُلاضؿحّٗا ٝاجُلاؽر٤ؼ٤س

،اذٔؼ٠٘ا ٕاجُطـ٤ٍاجُٔلحؾةاك٢اذ٘حءاجُ٘ضاجُٔطٔػَاك٢ا189"ضوُىّاك٤ٚاضطٍـاك٢اط٤ـساجُٔطؿحّٗ

جلاٗطوحٍآٖاجلإشحٌزاجُٔٞػٞػ٤سائ٠ُاجُٔوىٓساجُـ٤ُُس،اغْاجُطـ٤ٍاجُٔوظٞواك٢اذ٤٘ساجُػ٘حت٤ساجُٞجْؼسا

ٌُٖٝا...اجُط٢اض٘وَاجُٔوطغائ٠ُإًٞاآنٍاٛٞإًٞاجُشؼ٣ٍس"ٓٓحكساجُطٞضٍا/اك٢اولاُطٜحا٣هِناجُلؿٞز

جُلؿٞزاجلأًػٍاقىزا٢ٛاضِياجُط٢اضأض٢اك٤ٔحا ْٔحٙاُٞوؼاجلاٗلؿحٌائ٠ُاجلاْطؼحٌز،اق٤عاضطكٍٞاُٜؿسا
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،ا٤ُإو١اًٛجا190"جُوظ٤ىزاضكٞلًااؾ٣ًٌحًآٖاجٍُٓواٝػ٤ٍٔاجلأٗحائ٠ُائهكحّاجُـحتداك٢اجُ٘ض

اوٌٝٙاك٢اجُٜ٘ٞعاذحُه٤حٍاك٤ؼَٔاػ٠ِاض٤ْٞغاجُٞؾٞواجُطه٢ِ٤اذحْطكؼحٌاجلاٗلؿحٌائ٠ُاجلاْطؼحٌز

جُـحتداٝٛٞاك٢اهظ٤ىض٘حاجُلاق٢اجُٔؼحٗىاك٢اجُؼًٍ،اج١ًُاجنطُُٚاجُشحػٍاػرٍاشهظ٤طٚاٝؾؼِٚا

طٞضحًاآنٍآؼحٌػًح،اٛٞا ذٞاؾَٜاك٢اضظ٣ٍٞاجُشحػٍاُشهظٚ،اٝٛٞا٣ٔػَاجُٞػ٢اجُ٘و٤غا

ٝجٍُ ١اجُٔؼحٌع،ائلاا ٕاجُشحػٍا٣ظـ٢ائ٤ُٚ،ا٣ٝٓوؾآٖانلاُٚاجٌُٔٞٗحشاجُ٘و٤ؼساُٞجهغايجضٚ،ا

ْٔحٙا ذحاؾَٜائٓؼحٗحًاك٢اجُه٤حٍ،ا٤ُْٝٞٛاجُٔطِو٢اذ٘لٌٞٙآ٘ٚاٝػىّاٌػحٙاػٖاكؼِٚ،اك٢اق٤ٖا٤ْطٍا

جْطهىجّاذ٤٘ساجُه٤حٍا٤ُّاْٟٞاق٤ِساكٌٍايُياجُلاق٢اػ٠ِاجُر٤٘ساجُىلا٤ُساُِوظ٤ىزاًِٜح،ا٤ُطأًىا ٕا

ا.ؾٔح٤ُساُطػر٤صاجُ٘ٓن

ٝهىاذًٍاجُشحػٍاؾٜىٙا٤ُؿؼَاشهظ٤ساج٥نٍا ًػٍاػولا٤ٗسا ٝآ٘طو٤سائه٘حػ٤سآٖاشهظٚاٛٞا

٠،ا:اٌٝ ٣ٚاٛٞ،اكح٥نٍاُٚاشحٛىجٕ ٌُٖآ٘طوٚاٛٞا٣وّٞاػ٠ِاا(ًٔحاك٢اجُر٤صاجُػح٢ٗ)ج٢ُٜ٘اٝجُُّٜ٘

ًُُياجػطٍاك٢اآنٍاجُ٘ضاًرفاؾٔحـاج٥نٍاطحقداجُؼوَاا(ٖٓاػ٤٘٤يا٢ُاشحٛىجاػىٍ)جُؼحؽلسا

؛اٝيُيآٍجػحزأُِطِو٢،ا(ككريآلٍٝع)ٝجُى٤َُ،اذحُل٣ٍؼساجُى٤٘٣ساٝضـ٤ِداجُؼحؽل٢اػ٠ِاجُؼو٢ِا

ا.ُٝٞلااجٗشـحُٚاذحُٔطِو٢آحاًحٗصاًٛٙاجُهحضٔس

                                                           
 131السابق نفسو، ص190
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ا

: الخبجمة

قحُٝصاك٢اًٛجاجُركعاٌطىاجلأذؼحواجُطح٣ٌه٤ساك٢اٗضاؾٔح٢ُا٣طو٘غآٍؾؼ٤ساقىظآٖاجلأقىجظا

جُلحٌهس،اٝٛٞاجٗطظحٌاطلاـاجُى٣ٖاػ٠ِاجُظ٤ِر٤٤ٖاك٢اقط٤ٖ،اٝهىاقحُٝصاضكى٣ىاًٛجاجُرؼىاك٢ا

ِْي؛اذـ٤ساجٌُشقا ُٔ ٘حَءاجُ َْ شؼٍاٝجقىآٖا ْٛاشؼٍجءاجُؼظٍاجلأ٣ٞذ٢،اٝٛٞاجُشحػٍاجُٔظ١ٍاجذٖا

ػٖاج٤ُ٥حشاجُل٤٘ساجُط٢اجْطؼحٕاذٜحاجُشحػٍاُرٓؾاٌؤ٣طٚاجُطح٣ٌه٤س،اٝٓٞهلٚآٖاجلأقىجظ،اٝٓكحُٝسا

ئظٜحٌاجُطْٞطحشاجُؿى٣ىزاجُط٢ا هحٜٓحاجذٖاْ٘حءاجُِٔياذ٤ٖاجٍُٔؾغاجُطح٣ٌه٢اٝجُٔٞػٞعاجُؿٔح٢ُ،ا

ٝٗكٖاذًُيالااٗركعاك٢اهظىاجُشحػٍ،اٌُٝ٘٘حاٗطِّٔاجُؼلاهساذ٤ٖاجُىلاُساٍٝٓؾؼٜحاج١ًُاٗشأشا

.اك٤ٚ

: وقذ جىصلث الذساسة إلى عذد مه الىحبئج لعل أهمهب

اُِر٤٘ساجُٔؼٍك٤سا غٍٛحاك٢اجُر٘حءاجلأوذ٢اُلأقىجظاجُطح٣ٌه٤س،اكايجاجططىّاٝػ٢اجُشحػٍا -1 لَّٕ ئ

ذكىظاضح٣ٌه٢آح،اكإاجْطؿحذطٚاجلإذىجػ٤ساضٌٕٞاقظ٤ِساُطلحػِٚآغايجشاجُكىظاٌٝؤ٣طٚاُٚا

ٝٓؼٍكطٚاذٚ،اٝجُشؼٍجءاك٢آػَاًٛٙاجلأقىجظالاا٣ؼرٍٕٝاك٢آشٍٝػحضْٜاجُشؼ٣ٍساػٖاكٌٍزا

 .ٓٓطوِس،اٌُٜٝ٘حاجْطؿحذحشالأػٔحٍآط٤ُٔزاهحّاذٚاطحقداجُكىظ

اجُ٘ضاجُشؼ١ٍا٣ر٢٘اضأ٣ٝلًااؾٔح٤ُحًأُحا٣ىًٌٚاجُشحػٍآٖاجُكىظ،اًُٜٝجاجُطأ٣َٝاجُؿٔح٢ُا -2 لَّٕ ئ

وٌٝٙاك٢اجٌُشقاػٖا ٣ى٣ُٞٞؾ٤ساجُشحػٍاٝضٞؾٜحضٚ؛اكحُشحػٍا٣وّٞاذاوٓحؼٍانحصأُٞهلٚاك٢ا

 .ػ٤ِٔسائػحوزاذ٘حءاجلأقىجظ

٣طرح٣ٖا وجءاًَاشحػٍاذكٓداضرح٣ٖا ٣ى٣ُٞٞؾ٤طٚ؛اكحلأ٣ى٣ُٞٞؾ٤حاجُٔهطِلساُلأكٍجواضىٌؾْٜا -3

ذظٌٞآطرح٣٘ساك٢اضح٣ٌهْٜاجُٞجهؼ٢،اٍُٟ٘اجُٞجهؼساجُطح٣ٌه٤ساك٢اػِْٜٔآٖانلاٍا

.ااجلأ٣ى٣ُٞٞؾ٤ساجُط٢ا٣ٍٟاذٜحاًَآْٜ٘اٝجهؼٚ

اُِٞػ٢اوٌٝٙاجلأٝػفاك٢اذ٘حءاُـساجُ٘ضاجلأوذ٢اجُوحتْاػ٠ِاقىظآٍؾؼ٢ -4 لَّٕ  .ئ

اجذٖاْ٘حءاجُِٔياك٢اهظ٤ىزاجُىٌجْسا٣ٓؼ٠اقػ٤ػحاًئ٠ُاكطفاذحخاجلاقطٔح٤ُسا٤ُىُنَاجُٔطِو٢ا -5 لَّٕ ئ

.اك٢اذكعاػ٤ٔناػٖاولاُسآكطِٔس

اًَاٗضا وذ٢ا٣ؼطٔىاػ٠ِآٍؾغاٝجهؼ٢آرحشٍا٣شٌَاُىٟاجُٔطِو٢اذ٤٘ساي٤٘ٛساذإٔآحاك٢ا -6 لَّٕ ئ

اهىلَّّاًٛجا ْٕ جُ٘ضآٖاولالاشاذؼ٤ىاػٖاجُْٞٛاٝشطفاجُه٤حٍآطٔحِآغاٝجهغاجُك٤حزاقط٠اٝئ

 .جُ٘ضآحوزان٤ح٤ُس،اكٜٞآٓثٍٞاػٖان٤حلاضٚ



103 
 

٣ٌٖٔاجُكٌْاػ٠ِاجُ٘ضآٖانلاٍآحاٛٞاؿحتداػ٘ٚأًحا٣كٌُْاػ٤ِٚاذٔحاض٘حُٝٚاقوحً،اذٔؼ٠٘ا -7

 ٕاجُ٘ظٞصا٣ُ٘ظٍاك٤ٜحائ٠ُاجُكحػٍآٖانلاٍآحاٛٞاؿحتد،اٝئ٠ُاجُـحتدآٖانلاٍآحاٛٞا

ٍِٜائ٠ُاجُٞؾٞواهظى٣ساجُ٘ض...اقحػٍ  .ًٝٛٙاجُؼ٤ِٔساذٍٓطٜحاضظُ

اجذٖاْ٘حءاجُِٔياهىاجشطـَاك٢اٗضاجُىٌجْساػ٠ِا شٌحٍا ٣ى٣ُٞٞؾ٤ساٝٓٞجواذؼ٤ىزاػٖا -8 لَّٕ ئ

ذأٌٓٞا٢ٛاؿ٤ٍاٌت٤ٓساكؼلاً،اٍُٟ٘آِِْسآٖاا(طلاـاجُى٣ٖ)جُكىظاٝػٖاطحقرٚا

جلاٗطرحػحشاٝجُشلٍجشاجلأ٣ى٣ُٞٞؾ٤سآطٔػِساك٢اضظٌٞجشاجُشحػٍاٝن٤حلاضٚاٝ ٝٛحٓٚا

 .ٝطٌٞٙ

٣ٌٕٞاجُ٘ضا ًػٍائذىجػًحاٝ ػ٠ِاؾٔح٤ُساٗط٤ؿساُرؼىٙاػٖائوٌجىاجُكو٤وساجُطح٣ٌه٤ساجُٔؿٍوز؛ا -9

 .لإٔاجُ٘ضا٣ٞؾىائيجاطفّاجُطؼر٤ٍاك٢اجُٔٓحكساجُط٢ا٣ظ٘ؼٜحاذ٤ٖايجضٚاٝذ٤ٖاجُطح٣ٌم

سا -10 ّٔ ٓٓطٟٞاضوحؽغالاا٣ٌٍُ٘اذ٤ٖاجُل٢٘اجُلآٍؾؼ٢اٝجُٞجهؼ٢اجُطح٣ٌه٢اجٍُٔؾؼ٢اك٢اذ٘حءاغ

اػ٘حطٍاجُٞجهغاجُطح٣ٌه٢الااضىنَائ٠ُاجُ٘ضاجػطرحؽحً،اٝئٗٔحاضظٍٜاذحػطرحٌٛحا لَّٕ جُٔؼ٠٘،اٝئ

 .ئٗطحؾحشاُلؼَاجُطه٤٤َ

اذ٤٘ساجُ٘ضايجشاولاُساػ٤ٔوساػ٠ِاجُٔؼ٠٘،ا٢ٛٝا ٣ؼًحاػلآساػ٠ِاجُطهط٤ؾاجُل١ٌٍا -11 لَّٕ ئ

 .ُِٔرىع

اجُر٤٘ساجُػ٘حت٤س،ا ٝاجْطكؼحٌاج٥نٍاٛٔحا ٝػفآحا٣ٌٖٔاٌؤ٣طٚاك٢اهظ٤ىزاجُىٌجْس،ا -12 لَّٕ كوىائ

 . ؿٍهصاكٌٍزاج٥نٍاؾـٍجك٤ساجُ٘ضاذأًِٔٚ؛اكح٥نٍاٛٞآرطى اجُ٘ضاٝٓهططٔٚ

اُطشٌَاجُر٤٘ساجُػ٘حت٤ساوٌٝاك٢اضؼه٤ْاشؼ٣ٍساجُ٘ض؛اكحُػ٘حت٤حشاؿ٤٘ساذحُشؼ٣ٍساذٔحاضظ٘ؼٚا -13 لَّٕ ئ

 .ٖٓآلحٌهس،اٝئػحءزاجُؼحُْاٝنلٞضٚا ٝاجضٓحعاكؿٞجشاجُ٘ض

اُٜحا -14 ٍَ ا ذٍَاضؿ٤ِحشاُـساجُـ٤حخاضطشٌَاك٢اذ٘حءاجُظٌٞزاجُشؼ٣ٍساُِ٘ض،اٝئٕا ػظْاضؿ لَّٕ ئ

 .٣طٔظٍٜاك٢اػ٤ِٔسآٖاضهط٢اجُٔأُٞفاك٢اذ٘حءاجُظٌٞز

ساؾِٔساٗٓو٤ساغوحك٤سا ُو٤صْاك٢اغ٘ح٣حاٗضاجذٖاْ٘حءاجُِٔياُططهل٠اك٢اؾٔح٤ُحضٚ،اضؼرٍاػٖا -15 ّٔ غ

ٌؤ٣ساجُشحػٍاُِٞجهغ،ا٢ٛٝاٌؤ٣ساًػ٤لسا ٝاجًطٓرصاًػحكطٜحآٖاوهساجُٔٞهقاجُشؼ١ٌٞا

 .ٝجُطح٣ٌه٢اٝج٤ُٓح٢ْاج١ًُاٝؾىشاك٤ٚ

اجْطهىجّاذ٤٘ساجُه٤حٍا٤ُّاْٟٞاق٤ِساؾٔح٤ُساُطػر٤صاجُ٘ٓن -16 لَّٕ  .ئ

اجُشحػٍا٣ظـ٢ائ٠ُاج٥نٍاك٢ا ًػٍا ذ٤حشاجُ٘ض،ا٣ٝٓوؾآٖانلاُٚاجٌُٔٞٗحشاجُ٘و٤ؼسا -17 لَّٕ ئ

 .ُٞجهغايجضٚ
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:  مصبدس البحث ومشاجعه

جذٖاجلأغ٤ٍ،ا ذٞاجُكٖٓا -

ػ٢ِاذٖا ذ٢اجٌٍُّآكٔىاذٖآكٔىاذٖاػرىاج٣ٌٍُْاذٖاػرىاجُٞجقىاجُش٤رح٢ٗاجُؿ١ٌُ،اػُا

–اذ٤ٍٝشا)ػٍٔاػرىاجُٓلاّاضى١ٍٓ،ا:اجٌُحَٓاك٢اجُطح٣ٌم،اضكو٤نا(ٛـ630شا)جُى٣ٖا

.(1997ّ/اٛـا1417ُر٘حٕاوجٌاجٌُطحخاجُؼٍذ٢،اجُطرؼساجلأ٠ُٝ،اْ٘سا  

جذٖاضـ١ٍاذٍو١،ا ذٞا -

:اجُٔطٞك٠)جُٔكحْٖ،اؾٔحٍاجُى٣ٖ،ا٣ْٞقاذٖاضـ١ٍاذٍو١اذٖاػرىااللهاجُظح١ٍٛاجُك٘ل٢،ا

ٓظٍ،اَٝجٌزاجُػوحكساٝجلإٌشحوا)جُ٘ؿّٞاجُُجٍٛزاك٢آِٞىآظٍاٝجُوحٍٛزاا(ٛـ874

جُو٢ٓٞ،اجُٔإْٓساجُٔظ٣ٍساجُؼحٓساُِطأ٤ُقاٝجُطٍؾٔساٝجُطرحػساٝجُ٘شٍ،اٗٓهسآظٌٞزا

.(ػٖاؽرؼساوجٌاجٌُطد  

جذٖانٌِّحٕ،ا ذٞاجُؼرحِا -

،اٝك٤حشاجلأػ٤حٕاٝ ٗرحءا ذ٘حءا(ٛـ681ا-ا608)شّٔاجُى٣ٖا قٔىاذٖآكٔىاذٖا ذ٢اذٌٍ،ا

.(ُر٘حٕ،اوجٌاطحوٌ،اجُطرؼساجلأ٠ُٝ–اذ٤ٍٝشا)ئقٓحٕاػرحِ،ا:اجُُٓحٕ،اضكو٤ن  

جذٖاْ٘حءاجُِٔي،او٣ٞجٕا -

ٓظٍ،اج٤ُٜثساجُؼحٓساُوظٌٞاجُػوحكس،ا)ٓكٔىائذٍج٤ْٛاٗظٍا:اجذٖاْ٘حءاجُِٔي،اضكو٤ن

.(2003ّا،اْ٘سا91جًُنحتٍا  

جذٖاشىجو،ا ذٞاجُكٖٓا -

ج٠ُٔٓٔاجُ٘ٞجوٌاجُِٓطح٤ٗساٝجُٔكحْٖا–اذٜحءاجُى٣ٖاذٖاشىجو،ا٤ٍْزاطلاـاجُى٣ٖاجلأ٣ٞذ٢ا

.(2015ّٓظٍ،آإْٓساٛ٘ىج١ٝاُِطؼ٤ِْاٝجُػوحكس،اْ٘سا)ج٤ُْٞل٤سا  

 ذٞاشحٓس،ا ذٞاجُوحْْا -

ا(اٛـ665شا)شٜحخاجُى٣ٖاػرىاجٍُقٖٔاذٖائْٔحػ٤َاذٖائذٍج٤ْٛاجُٔوى٢ْاجُىٓشو٢ا

–اذ٤ٍٝشا)ئذٍج٤ْٛاج٣ُُرنا:اجٍُٝػط٤ٖاك٢ا نرحٌاجُىُٝط٤ٖاج٣ٌُٞ٘ساٝجُظلاق٤س،اضكو٤ن

.(ا1997ّ/ااٛـ1418جلأ٠ُٝ،ا:اُر٘حٕ،آإْٓساجٍُْحُس،اجُطرؼس  

 قٔىا قٔىاذى١ٝ،ا -

ٓظٍ،اوجٌاٜٗؼسآظٍ،ا)جُك٤حزاجلأوذ٤ساك٢اػظٍاجُكٍٝخاجُظ٤ِر٤ساذٔظٍاٝجُشحّا

.(1979ّجُطرؼساجُػح٤ٗس،اْ٘سا  

ض١ٍ٤ائ٣ؿِطٕٞ،اجُ٘وىا -

ػٔحٕ،اجُٔإْٓساجُؼٍذ٤ساُِىٌجْحشاٝجُ٘شٍ،ا)كه١ٍاطحُفا:اٝجلأ٣ى٣ُٞٞؾ٤س،اضٍؾٔس
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1992ّ).  

ج٢ًٌُُِاجُىٓشو٢،ا -

–اذ٤ٍٝشا)جلأػلاّاا(ٛـ1396ش)ن٤ٍاجُى٣ٖاذٖآكٔٞواذٖآكٔىاذٖاػ٢ِاذٖاكحٌِا

.(ا2002ّٓح٣ٞا/ا ٣حٌا-اُر٘حٕ،اوجٌاجُؼِْأُِلا٤٣ٖ،اجُطرؼساجُهحٓٓساػشٍا  

شٞه٢اػ٤ق،اػظٍا -

.(1990ّٓظٍ،اوجٌاجُٔؼحٌف،اجُطرؼساجُػح٤ٗس،اْ٘سا)ٓظٍا–اجُىٍٝاٝجلإٓحٌجشا  

،اكظٍٞاك٢ا............. -

.(1977ّٓظٍ،اوجٌاجُٔؼحٌف،اجُطرؼساجُػح٤ٗس،اْ٘سا)جُشؼٍاٝٗوىٙا  

جُظلى١،اطلاـاجُى٣ٖا -

 قٔىا:ا،اجُٞجك٢اذحُٞك٤حش،اضكو٤ن(ٛـ764شا)ن٤َِاذٖا ٣رياذٖاػرىااللهاجُظلى١ا

-اٛـ1420ُر٘حٕ،اوجٌائق٤حءاجُطٍجظاْ٘سا–اذ٤ٍٝشا)جلأٌٗحؤٝؽ،اٝض٢ًٍآظطل٠،ا

2000ّ).  

ػرىاجُك٤ٌْاٌجػ٢،ا -

ٓظٍ،اج٤ُٜثساجُٔظ٣ٍساجُؼحٓساٌُِطحخ،آٌطرساجلأٍْزا)ٓىنَاك٢اهٍجءزاجُطٍجظاجُؼٍذ٢ا

2016ّ).  

ػرىاجُلطحـا قٔىا -

٣َٞٔ٤ّْاجُِٓطساٝجًُجشاك٢انطحخا–ا٣ْٞق،ا٤ٔ٤ْحت٤حشاجُػوحكساٝضك٤َِاجُهطحخا

.(ّا2015شطحءا/اّا2014ان٣ٍقا92ا/ا91ٓظٍ،آؿِساكظٍٞ،اجُؼىوجٕا)جلإشحوزا  

،ا................... -

كِٓلساجُٔؼ٠٘اذ٤ٖاٗظحّاجُهطحخاٝشٍٝؽاجغوحكسا–آُح٤ٗحشاجُهطحخاٝ ٗٓحماجُػوحكسا

ُر٘حٕ،اجُىجٌاجُؼٍذ٤ساُِؼِّٞاٗحشٍٕٝ،اجُطرؼسا-اذ٤ٍٝشا–اجُؿُجتٍ،آ٘شٌٞجشاجلانطلافا)

.(2010ّ-اٛـا1431جلأ٠ُٝ،اْ٘سا  

.او-اػرىااللهاجُـًج٢ٓا -

وٓشن،اوجٌاجُلٌٍ،اجُطرؼساجلأ٠ُٝ،ا–ا٣ٌْٞسا)ػرىاجُ٘ر٢اجطط٤ق،اٗوىاغوحك٢ا ّاٗوىا وذ٢ا

.(2004ّ-اٛـا1425ْ٘سا  

جُؼٔحواجلأطلٜح٢ٗا -

 قٔىا:اهْٓاشؼٍجءآظٍ،اٗشٍٙ-ا،ان٣ٍىزاجُوظٍاٝؾ٣ٍىزاجُؼظٍ(ٛـ597:ا519)جٌُحضد

-اٛـا1426ٓظٍ،اوجٌاجٌُطداٝجُٞغحتناجُو٤ٓٞس،آًٍُاضكو٤ناجُطٍجظا)ا(ٝ ل) ٤ٖٓ

.(1951ّّاٗٓهسآظٌٞزاػٖاؽرؼسا2005  
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كُٞلـحٗؾائ٣ٌُ،ا -

.اق٤ٔىاُكٔىج٢ٗ،او.او:اجُطه٢ِ٤٤ّاٝجُه٤ح٢ُآٖآ٘ظٌٞاجلأٗطٍذُٞٞؾ٤ساجلأوذ٤س،اضٍؾٔس

.(1998ّجُٔـٍخ،آطرؼساجُ٘ؿحـاجُؿى٣ىز،اجُطرؼساجلأ٠ُٝ،اْ٘سا)جُؿلا٢ُاجٌُى٣سا  

ًٔحٍا ذٞاو٣د،اك٢ا -

.(1987ُّر٘حٕ،آإْٓساجلأذكحظاجُؼٍذ٤س،اجُطرؼساجلأ٠ُٝ،اْ٘سا–اذ٤ٍٝشا)جُشؼ٣ٍس،ا  

،اُـساجُـ٤حخا............. -

ٓظٍ،آؿِساكظٍٞ،اجُٔؿِىاجُػحٖٓ،اجُؼىوجٕاجُػحُعاٝجٍُجذغ،ا)ك٢اهظ٤ىزاجُكىجغسا

.(1989ّو٣ٓٔرٍا  

،ا............. -

ٓظٍ،آؿِساكظٍٞ،ا)جُٔطؼىواجُر٤٘ساجُٔؼٍك٤ساٝجُؼلاهساذ٤ٖاجُ٘ضاٝجُؼحُْا/جُٞجقى

.(1996ّ،اجُؼىواجُػح٢ٗ،اْ٘سا15جُٔؿِى  

٤ٔ٤ْ٘ٞكح،اطلاـا.ج.ٍ -

ٓظٍ،اجُٔؿِّاجلأػ٠ِاُِػوحكس،ا)قٖٓاذ٢ٓٞ٤ا:اجُى٣ٖاٝجُٔٔح٤ُياك٢آظٍ،اضٍؾٔس

.(1998ّْ٘ساا(74)جُٔشٍٝعاجُو٢ٓٞاُِطٍؾٔسا  

ٓكٔىاَؿٍِٞاْلاّ،ا -

.(1980ّوجٌاجُٔؼحٌف،اْ٘سا)جلأوخاك٢اجُؼظٍاجلأ٣ٞذ٢ا  

ٓكٔٞواجُ٘ٞذ٢ا قٔى،ا -

ٓظٍ،اج٤ُٜثساجُؼحٓساُوظٌٞاجُػوحكس،ا)آ٤ُحشاجلاقطؿحؼاوٌجْساضطر٤و٤ساك٢اجُشؼٍاٝجُ٘ػٍا

.(2015ّئه٤ِْاؾ٘ٞخاجُظؼ٤ىاجُػوحك٢،اجُطرؼساجلأ٠ُٝ،اْ٘سا  
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 الإحالة ودورها في سبك النص الشعري 
خسام جاٌل. د  

 

ىو :  نظاـ من البتٌ، كل بنية بؽا قواعدىا ابػاصة ّٔا تقيم ّٔا وجها من وجوه النص"    إف البنية النصية 
أحدبنا داخل ابعملة والآخر داخل النص، وىي بذتمع بُ : وتتوفر بُ مستويتُ. تركيبي، وىو زماني، وىو إحابٕ

 .(التحكم)أو  (العمل)ابؼبدأ الذي تقوـ عليو كل واحدة منها وىو 

    ففي التًكيب بركم ابعملة الأوبٔ سائر ابعمل اللاحقة بؽا، وإف وجدت بحكم دورىا بُ البداية فهي نقطة 
فما  (البياني وابػلابُ)الانطلاؽ وىي ابؼعلم الأوؿ ابؼؤسس لكل ابؼعابٓ بُ النص، وعليها بهري الربط بنوعيو 

 ».(191)يلحق تفصيل بؽا وتوضيح أو ىو إضافة من حيث الكمية ابػبرية، وىو بُ الوجهتُ بؿكوـ ّٔا

     يرتكز النص السابق على ضرورة اعتماد البتٌ النصية بُ ترابطها على الإحالة وما تقوـ بو من دور بارز 
 .وفاعل بُ ىذا التًابط

 شغلت كل من اىتم بالنشاط الفكري عند الإنساف من الفلاسفة «    وقضية الإحالة من القضايا التي 
وابؼناطقة وعلماء النفس، وشغلت كذلك كل من اىتم بالنشاط اللغوي عنده من النحاة والبلاغيتُ وعلماء 

فقضية الإشارة والإحالة بُ الكلاـ ىي ظاىرة تقع على أساس كل منظومة . اللساف بدختلف فروعو وغتَىم
. فكرية

 

:      فاللغة نفسها نظاـ إحابٕ إذ بويل على ما ىو غتَ اللغة، وىي نفسها تشتمل على نوعتُ من العناصر
وقد درس . إشارية وإحالية، وبنا وجهاف لابد من النظر فيهما عند دراسة الدلالة اللغوية إذ بنا أساسها

اللسانيوف وابؼناطقة ىذه الناحية ونظروا فيها من حيث اتصابؽا بابؼقاـ، لكنهم بٓ يتجاوزوا فيها مستوى ابعملة 
 بل إنهم درسوىا خارج كل مقاـ، وإف اعتًفوا بدور ابؼقاـ بُ ضبط ابؼعتٌ وإدراكو حتى يتمكنوا من

السيطرة على موضوع درسهم، إلا أف العقود الأختَة عرفت إقبالا كبتَا على ىذا آّاؿ فكاف أف تبلور ابذاه   
، ونظاـ (  pragmatiqueالتداولية )كامل بهمع بتُ اللسانيات وابؼنطق بُ دراسة الكلاـ واتصالو بابؼقاـ 

 ».(192)ا﵀اورة الذي بوكمو، وكذلك دلالة العناصر الإحالية بُ اللغة

                                                           
ح:ا٤ٓٗؽاجُ٘ضا( 191) ا-1ؽا-ااجُىجٌاجُر٤ؼحء-اجًٍُُٔاجُػوحك٢اجُؼٍذ٢اااا-ا17صا-اذكعاك٤ٔحا٣ٌٕٞاجُِٔلٞظاذٚاٗظًّ

.1993ا
اا

ا115جُٓحذناصاا( 192)



108 
 

ولا نعدـ بُ تراثنا النحوي عبارات كاشفة تعابِ موضوع الإحالة وتبرز دوره بُ -  إذف –     فالقضية قدبية 
فهذا ابن يعيش يقوؿ بُ . اتصاؿ أجزاء الكلاـ إف على مستوى ابعملة ابؼفردة وإف على مستوى أكثر من بصلة

 على أنهم إذا أرادوا ذكر بصلة من ابعمل الابظية أو الفعلية فقد يقدموف قبلها "شرح ابؼفصل حكاية عن العرب
ضمتَا يكوف كناية عن تلك ابعملة وتكوف خبرا عن ذلك الضمتَ أو تفستَا لو ولا يفعلوف ذلك إلا بُ مواضع 

 ".(193)التفخيم والتعظيم
 

، وثعلب بُ شرحو (194)العكبري بُ شرحو لديواف ابؼتنبي:      ومن الذين عابعوا الضمتَ على مستوى النص
(196)، والشنتمري بُ شرحو لديواف النابغة(195)لديواف زىتَ

وبودثنا ابن ىشاـ كذلك عن ابؼواضع التي يعود الضمتَ  
(197)فيها على متأخر لفظا ورتبة

:  وىي التي تسمى بُ علم النص الإحالة البعدية أو اللاحقة  

:  أف يكوف الضمتَ مرفوعا بنعم أو بئس ولا يفسر بالتمييز بكو: أحدبنا
. نعم رجلا زيد وبئس رجلا عمرو

 

قدرة كل إشارة لغوية على «    وتتضح أبنية الإحالة أو الإشارة اللغوية إذا عرفنا أف ابؼيزة الرئيسية للكلاـ ىي 
أف تفسر بإشارة لغوية أخرى تكوف أكثر وضوحا منها وىذا بُ ابغقيقة العمل الذي يقوـ بو ابؼتلقي خلاؿ 

فهو يقوـ بإزالة الإّٔاـ من ابؼرسلة  بغية الوصوؿ إبٔ برديد ابؽدؼ الرئيسي من بنائها       ومن .عملية التواصل
: ىنا فإف كل تواصل يعتمد على عمليتتُ

.  عملية بناء ابؼرسلة وتعتمد على انتقاء الكلمات من ابؼخزوف اللغوي- أ

 عملية وضع ىذه الكلمات جنبًا إبٔ جنب وفق قواعد النظم التي توضع بؽا اللغة - ب

    فالإشارة اللغوية لا تستطيع أف تقوـ بعملية التواصل والتبادؿ إلا إذا وجدت بُ إطار بؾموعة من الإشارات 
 (2)» .(198)بردد العلاقات التي تقوـ بينها بصيعًا الوظيفة التواصلية للإشارة 

أف الإشارة اللغوية لا تعمل بدفردىا بل وسط  بؾموعة أخرى من الإشارات يكوف بينها - إذف -    يبدو 
علاقات بؿددة وفق النظاـ اللغوي الذي  بهمعها، واعتمادًا على دور القارئ بُ فهم ىذه الإشارات، والربط 

. بينها بُ ضوء ثقافتو العامة وإبؼامو بقواعد اللغة وبالسياؽ أيضا

                                                           
 .ت.  د–  بٌروت – عالم الكتب – 114: 3شرح المفصل  (: موفق الدٌن ٌعٌش بن علً  بن ٌعٌش)ابن ٌعٌش  ( 193)

ا.اش.ااوجٌاجُلٌٍاذ٤ٍٝشاو–اضكو٤نآظطل٢اجُٓوحاٝآن٣ٍٖا9:ا1ا–اشٍـاو٣ٞجٕا ذ٢اجُط٤داجُٔط٘ر٢ا– ذٞاجُروحءاجُؼٌر١ٍاا( 194)

ا.ا1944-اآطرؼساوجٌاجٌُطداجُٔظ٣ٍسا–اط٘ؼساجلإٓحّا ذ٢اجُؼرحِا قٔىاذٖا٣ك٠٤اذٖا٣َىاجُش٤رح٢ٗاغؼِدا–اا39او٣ٞجٕا٤ٍَٛاصا–٤ٍَٛاجذٖا ذ٢ا٠ِْٔاا( 195)

 شؼحٌا:ا(٣ْٞقاذٖا٤ِْٔحٕاذٖاػ٠ٓ٤)جلأػِْاجُش٘ط١ٍٔا:اٝجٗظٍ.ا1985-ا2اؽ–آظٍا–اوجٌاجُٔؼحٌفا–ضكو٤نآكٔىا ذٞاجُلؼَائذٍج٤ْٛا-ا91و٣ٞجٕاجُ٘حذـساصا:اجُ٘حذـساجًُذ٤ح٢ٗاا٣َحواذٖآؼح٣ٝسا( 196)

ا.1983ا–ا3اؽ–اذ٤ٍٝشا–اٝٓحاذؼىٛح،آ٘شٌٞجشاوجٌاج٥كحماجُؿى٣ىزا269:ا1ا–جُشؼٍجءاجُٓطساجُؿح٤ِٛسا

ا.574:ا2ٓـ٠٘اجُِر٤داػٖاًطداجلأػح٣ٌدا:اجذٖاٛشحّا( 197)

ا.69جُ٘ظ٣ٍساجلأ٤ُ٘ٓسااػ٘ىاٌٝٓحٕاؾحًرٕٓٞاصاا( 198)
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  ومن بٍ تعد الإحالة من أىم وسائل السبك؛ لأنها بسزج بتُ عدة عناصر مثل أبظاء الإشارة والضمائر والأبظاء 
. ابؼوصولة

 صياغة أكبر كمية « التي ىي  Efficiency    كما أف الإحالة من البدائل ابؼهمة بُ إبهاد الكفاءة النصية 
 (3)» .(199)من ابؼعلومات باتفاؽ أقل قدر بفكن من الوسائل 

    وإذا كانت أبنية الإحالة تكمن بُ قدرتها على صنع جسور التواصل بتُ أجزاء النص ابؼتباعدة، والربط بينها 
 ليس من ابؼستحسن أف بقعل مسافة كبتَة بتُ اللفظ الكنائي وما «ربطا واضحا فإف دي بوجراند يرى أنو

(200)يشتًؾ معو بُ الإحالة
" 

 

. وابغديث عن الإحالة يفرض التعرض بؼعناىا اللغوي والاصطلاحي بغية برديد مفهومها

المعنى اللغوي للإحالة  
:  مصدر الفعل أحاؿ الذي يدور معناه العاـ حوؿ التغتَ ونقل الشيء إبٔ آخر فقد جاء بُ اللساف: الإحالة

وأحاؿ عليو بضربو أي أقبل ، وبويل بعضهم , أحلت فلانا على فلاف بدراىم أحيلو إحالة وإحالا أي حولتو 
. (201)على بعض أي يقبل عليو وبييل إليو،  وأحلت ابؼاء بُ ابعدوؿ صببتو

 

.  (202)أحاؿ الشيء بروؿ من حاؿ إبٔ حاؿ، وأحاؿ الرجل بروؿ من شيء إبٔ شيء:     وبُ تاج العروس
 

. (203)وبُ القاموس ا﵀يط حاؿ الشيء وأحاؿ بروؿ 
أحالت الدار تغتَت وحاؿ الشيء  أو الرجل تغتَ من حاؿ إبٔ حاؿ وأحالو نقل : وجاء بُ ابؼعجم الوسيط

 .(204)الشيء إبٔ غتَه

والتغتَ والتحوؿ ونقل الشيء إبٔ غتَه ليس بعيدا عن الاستخداـ الدلابٕ للإحالة النصية، فالتحوؿ والتغتَ      "
ونقل الشيء من حالة إبٔ أخرى لا يتم إلا بُ ظل وجود علاقة قائمة بينها، تلك العلاقة ىي التي بظحت 

بالتغتَ كما أف اللفظ ا﵀يل بومل معتٌ ما يشتَ إليو، فهو تغتَ من حيث ابعهة كالعودة إبٔ الوراء أو الانتقاؿ 

                                                           
ا.299جُ٘ضاٝجُهطحخاٝجلإؾٍجءاصاا( 199)

 .327السابق ص  ( 200)

ا.ش.ااو–اذ٤ٍٝشا–وجٌآُحٕاجُؼٍخا.آُحٕاجُؼٍخآحوزاقٍٞ:اجذٖآ٘ظٌٞا( 201)

ا.(ش.وا)اج٣ٌُٞصا–اَٝجٌزاجلإٌشحواٝجلأٗرحءا–ِِْٓساجُطٍجظاجُؼٍذ٢ا-اضحؼاجُؼٍِٝآحوزاقٍٞ:آكٔىاذٖآٍضؼ٠اجُُذ٤ى١ا( 202)

ا-وجٌاجُلٌٍا-ا٣ْٞقاجُش٤مآكٔىاجُروحػ٢:اػرؾاٝضٞغ٤ن-اجُوحِٓٞاجُٔك٤ؾآحوزاقٍٞ(:آؿىاجُى٣ٖآكٔىاذٖا٣ؼوٞخا)جُل٤ٍَٝاآذحو١اا( 203)

ا.ش.اجُوحٍٛزاو–ٓحوزاقٍٞا-آؿٔغاجُِـساجُؼٍذ٤سااجُٔؼؿْاج٤ُْٞؾاا( 204)
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إبٔ الأماـ من خلاؿ علاقة قائمة بتُ الأبظاء وابؼسميات أو بتُ اللفظ وما بويل إليو فإرجاع اللفظ إبٔ ما يشتَ 
 ونقل ابؼتلقي بعقلو على الإحالة، وسيظهر من خلاؿ ابؼعتٌ الاصطلاحي للإحالة ،إليو إبما ىو تغتَ بُ ابعهة

  (205)" .ضرورة بذسيد العلاقة وطبيعتها

المعنى الاصطلاحي   

لا يبتعد ابؼعتٌ الاصطلاحي عن ابؼعتٌ اللغوي كثتَا، مع الإقرار بأف التوسع بُ مفهوـ الإحالة بُ ضوء      
، وزادت من جديدة أوسع،وأشمل من الاستخداـ القدنًتطبيقاتو، وعلى ضوء علم النص قد اكتسب دلالات 

 .حضوره واستخداماتو

" ىي  تلك   referenceالإحالة  من أف :دي بوجراند ذكره النصية للإحالة ماوربدا كاف من أبرز التعريفات 
 ."(206)الأشياء وابؼواقف بُ العابٓ ابػارجي الذي تشتَ إليو العبارات، وبتُ بتُ العبارات من جهةالعلاقة 

 

 وابؼواقف  eventsوالأحداث  objects العلاقة بتُ العبارات والأشياء " وبُ موطن آخر يعرفها بأنها
situations ذات الطابع البدائلي ... بُ العابٓ الذي يدُؿ عليو بالعباراتalternative  بُ نص ما إذ 

تشتَ إبٔ شيء ينتمي إبٔ نفس عابٓ النص أمكن أف يقاؿ عن ىذه العبارات أنها ذات إحالة مشتًكة 
".Co_REFERNCE (207)     

 العلاقة القائمة بتُ الأبظاء وابؼسميات ىي علاقة إحالة، "أف الإحالة ىي J. Loyns جوف لاينزرىوي    
وىنا بقد جوف لاينز يهتم بابؼفهوـ الدلابٕ، ويذكر أف ابؼتكلم ىو الذي يقوـ . "(208)فالأبظاء بريل إبٔ ابؼسميات

أي إنو بومل  (باستعمالو لتعبتَ مناسب ) ىو الذي بويل" بدور أساسي بُ عملية الإحالة؛ حيث  إف ابؼتكلم
(209)التعبتَ وظيفة إحالية عند قيامو بعملية إحالة

 .

النص الاعتماد /  بهب على بؿلل ابػطاب ، ويرياف أنوىذا ابؼفهوـ للإحالةعضد كل من براوف ويوؿ  وي      
    Strauson /ستًوسنابؼبدع بُ الإحالة، ومنهم / وقد ركز كثتَ من علماء النص على دور ابؼتكلم.  عليو

                                                           
.ا2005-اؾحٓؼساجُوحٍٛز-٤ًِساوجٌاجُؼِّٞا-اذكعآوىّأُِإضٍٔاجُى٢ُٝاجُػحُعاُِ٘كٞ،اهْٓاجُ٘كٞاٝجُظٍفاٝجُؼٍٝع-ا4اٝجُٞظ٤لساصزجلإقحُساك٢اٗكٞاجُ٘ضاوٌجْساك٢اجُىلاٍ:ا قٔىاػل٤ل٢.اوا( 205)

 :،ا٣ُُِٔٝىاجٗظ172ٝ320ٍجُ٘ضاٝجُهطحخاٝجلإؾٍجء،اص -

ا.1997ا-ا1ؽ-ااجُ٘شٍاجُؼ٢ِٔاٝجُٔطحذغاؾحٓؼساجُِٔياْؼٞواج٣ٍُحع–٤ٍ٘ٓاجُط٢ٌ٣ٍا.اآكٔىاُطل٢اج٤ُُُط٢٘اٝو.اضٍؾٔساٝضؼ٤ِناو.ا36ضك٤َِاجُهطحخاصا:ا٣ٍٞ.ذٍجٕٝاٝؼ.اخ .ؼ -

ا

 .  172النص والخطاب والإجراء، ص ( 206)

.ا320جُٓحذناصاا( 207)

 (208)J.Loyns: language and linguistics , an introduction p.133 Cambridge university press 1995
.
            

جُٓحذن  (19)
ا

ا
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P.Fالإحالة ليست شيئا يقوـ بو تعبتَ ما، ولكنها شيء بيكن أف بويل عليو شخص ما "بأف. الذي يرى أف 
  (210)" .باستعمالو تعبتَا معينا

 إف كنا نعتٍ أف ابؼتكلمتُ بويلوف "أف الإحالة ىي بؾمل ما يقوـ بو ابؼتكلم؛ فيقوؿ  Searle     ويرى ستَؿ
فإف التعبتَات لا بريل أكثر من أف ىؤلاء ابؼتكلمتُ يصدروف وعودا وأوامر؛ وبؽذا ففي برليل ابػطاب ينظر 

(211).الكاتب/ للإحالة على كونها عملا يقوـ بو ابؼتكلم 
 " 

 

دور مستعمل اللغة بُ الإحالة لا ، وأف تبرز  للإحالةنلحظ أف ىذه التعريفات قد حاولت أف تقدـ تعريفا    و
 (212) .، وىي بُ بؾملها لا بزرج عن تعريف دي بوجراند الذي ذكرناه بُ بداية الكلاـالكاتب/ سيما ابؼتكلم 

 

 الإحالة علاقة معنوية بتُ ألفاظ معينة وما أف" نستطيع من كل ما سبق أف نقوؿ أف مفهوـ الإحالة ىو     و
تشتَ إليو من أشياء أو معاف أو مواقف تدؿ عليها عبارات أخرى بُ السياؽ أو يدؿ عليها ابؼقاـ، وتلك 

. إبْ.... الألفاظ ا﵀يلة تعطي معناىا عن طريق قصد ابؼتكلم مثل الضمتَ واسم الإشارة واسم ابؼوصوؿ

 أو مواقف ،حيث تشتَ ىذه الألفاظ إبٔ أشياء سابقة أو لاحقة قصدت عن طريق ألفاظ أخرى أو عبارات
  (213)."لغوية أو غتَ لغوية

 فإنها تأخذ بعتُ الاعتبار العلاقات بتُ أجزاء  وبساسكو وسبكو من وسائل ربط النص إحدى الإحالةلأف     و
 ويتم ذلك عن ،تلك العناصر الإحالية اعتمادا على خلق علاقات معنوية، ودورىا بُ النص وبذسيدىا

  (214)."طريقتُ

فالعنصر  دوف عناء، أو ابغاجة إبٔ تأويل؛   وىو القصد الدلابٕ إبٔ ما يشتَ إليو اللفظ مباشرة:طريق مباشر
 دوف حاجة إبٔ التأويل، ويرتبط  واضحتُا﵀اؿ إليو لابد أف يكونا بارزين، وكذلك العنصر ا﵀يل أيا كاف نوعو
 .داخل النصالقبلية والبعدية التي تكوف ذلك بالإحالات 

                                                           
ا.36ضك٤َِاجُهطحخاصاا( 210)

)211 (Brown and Yulle: Discourse analysis p. 143 , Cambridge university press 1996
. 

:ا٣ُُِٔىاجٗظٍا( 212)

- 
 . 4 الإحالة فً نحو النص ص

- 
 .  وما بعدها121نسٌج النص ص 

- 
 .17لسانٌات النص ص 

ا

ا.4جلإقحُساك٢اٗكٞاجُ٘ضاصاا( 213)

ا.اٍٝٓجؾؼٜح5جُٓحذناصاا( 214)
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 ، وواضحذلك بُ حالة عدـ وجود ا﵀اؿ إليو بشكل مباشر؛ وبودث التأويلونعتٍ بو  : طريق غير مباشر   
.  داخل النص

    وسواء كانت الإحالة مباشرة أو غتَ مباشرة؛ فإف كلتا الطريقتتُ ينبغي أف تتوافر فيهما بؾموعة من الضوابط 
 :ىي

. بذسيد علاقة دلالية بتُ ا﵀يل وا﵀اؿ إليو- أ
 من خلاؿ اشتًاؾ اللفظ ا﵀يل وا﵀اؿ إليو بُ بؾموعة من ، وذلكتتسم تلك العلاقة بالتوافق والانسجاـ- ب

 مثل التذكتَ ا صربُأو مثل إمكاف الإسناد إليو، ا بعضها بكوي التي يكوفالعناصر تؤكد طبيعة تلك العلاقة
 ىذه  ىو ابغقل الكاشف عن كلإبْ والنص ....  الإفراد والتثنية وابعمع يكوف متعلقا بالكم، مثل أو،والتأنيث
 . العلاقات

 

 تقسيم الإحالة 
، وترابطو؛ ومن بٍ فهي بسارس حضورا طاغيا لا يقف،  أف الإحالة أداة من أدوات سبك النصذكرنا سابقا    

؛ كاستحضار عابٓ، أو عوابٓ بل بيتد ليشمل أشياء خارجية عن النصأو لا يكتفي بالنص داخليا فحسب؛ 
العموـ يعود " ويرى البعض أف مرد ىذا. النص ابػارجية، وكل ما يشتَ إليو النص وىو خارجو؛ كالإحالة ابؼقامية

دؿ على وجود علاقات متشابكة ومتفاعلة بتُ يإبٔ التداولية أو ابعانب التداوبٕ من جوانب علم النص  الذي 
بل بينها وبتُ ابػطاب بشكل عاـ؛ لأف الإحالة تقوـ على مبدأ  التفاعل بتُ ؛ اللغة وابؼواقف الثقافية العامة

ابؼتلقي والنص وابؼواقف العامة ابػارجة عن النص، وبدوف ىذا التفاعل يصتَ الانتفاع بقراءة النص شيئا غتَ 
 (215)."مؤكد أو ربدا غتَ موجود؛ وذلك لأف الأعراؼ وابؼواقف الاجتماعية تنطبق على ابؼفهوـ العاـ للنصوص

بابؼواقف الاجتماعية من خلاؿ نصوص لا بصل؛ لأف الوعي بناء على ذلك ارتبط، أو بً ربط علم النص و
 (216)." ينطبق على الوقائع لا على أنظمة القواعد النحوية«الاجتماعي

ترسيمة لأنواع الإحالة كما وردت عند علماء النص  يعرض الشكل الآبٌ ؿو

        الإحالة 

                                                           
 . ومراجعها17الإحالة فً نحو النص ص  ( 215)

 :وانظر . 92النص والخطاب والإجراء ص  ( 216)

  . 298 ، 131نقل المصطلح إلى العربٌة ، ص - 
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      مقامية                   نصية                                                           

 

         خارج النص                داخل النص                                                 

    

  (Catafora) بعدية        ( anaphora)قبلية          

    على لاحق          على سابق                        

 :إبٔ-  إذف– تنقسم الإحالة 
 (217)."وىي بؾموعة الإحالات والإشارات اللغوية داخل النص:  إحالة نصية: أولا

 .ذه الإحالة تكوف خارج النص، أو بريل على غتَ مذكوروه: إحالة مقامية: ثانيا
 :وتنقسم الإحالة النصية إبٔ قسمتُ بنا

؛ أي أنها بريل إبٔ شيء سبق ذكره بُ النص؛ أي إحالة على سابق وىي إحالة إبٔ الوراء: إحالة قبلية- 1
وبالتابٕ فإف استحضاره بوتاج إبٔ تراجع بُ القراءة؛ أي العودة مرة أخرى إبٔ ما سبقت قراءتو، وىنا تقوـ 

  .الضمائر وابؼوصولات والإشاريات بالإحالة اختصارا وتشويقا، وبساسكا

، أو إحالة إبٔ ما بٓ يأت ذكره بعد، ويتم العثور أي إحالة على لاحق وىي إحالة إبٔ الأماـ:إحالة بعدية- 2
.  عليو بالتقدـ والاستمرارية بُ القراءة

على أف الدكتور أبضد عفيفي يورد قسما ثالثا ويسميو . ىذه أىم أقساـ الإحالة وتنقسم قسمتُ كما رأينا
 وىي الإحالة التي لا توجد خارج النص أو داخلو بشكل مباشر بل بيكن أف " :الإحالة البينية ويعرفها بقولو

حيث بٓ يذكر صراحة بُ النص ا﵀اؿ إليو بل يفهم  (ابؼعطى ابعديد)تأبٌ عن طريق الإبواء، وىي ما أطلق عليو 
من سياؽ ابغوار، والدليل على وجوده يكوف داخل النص غتَ أنو بٓ يذكر صراحة فلا ىي مذكورة داخل 

 (218)."النص، ولا ىي مفهومة من ابؼوقف وحده
 

                                                           
اا.17ُٓح٤ٗحشاجُ٘ضاصا:اجٗظٍا( 217)

ا.ا17جلإقحُساك٢اٗكٞاجُ٘ض،اصا( 218)
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الدكتور عفيفي  فإف ىذا التقسيم يزيد الأمر تفريعا وتشعبا؛ حيث إف مرد الأمر أستاذنا       ورغم وجاىة رأي 
 فتصبح الإحالة إحالة ؛إبٔ الضمتَ ابؼذكور صراحة بُ النص-  بُ ابؼثاؿ الذي أتى بو- بُ ىذه ابغالة يعود 

نصية بُ ىذه ابغالة أو أنها إحالة خارجية على اعتبار أنها تشتَ إبٔ شيء خارج النص رغم وجود ما يغتٍ عنو 
 ،داخل النص ذاتو، فكما نعلم أف نظاـ اللغة يسمح بالتعبتَ عن الشيء بجزء منو كما ورد عن العرب الفصحاء

 إذف للتقسيمات والتفريعات الكثتَة إذا كاف بالإمكاف رد الأمر إبٔ أصولو مع وجود ما يربطو حاجة بناولا 
(219)."وقدبيا قالوا ما لا بوتاج إبٔ تقدير أوبٔ بفا بوتاج إبٔ  تقدير. بالنص إف داخل النص وإف خارجو

ويبقى  
 .التعويل بعد ذلك على النص، وعلى مقدرة القارئ وبراعتو بُ الكشف عن ىذه الإحالة

 عناصر الإحالة 
:  قسم علماء النص عناصر الإحالة إبٔ ما يأبٌتتكوف الإحالة من عدة عناصر، وقد 

دي بؼبدع النص، ولعل ىذا ما قصده قصد ابؼعنوي اؿعن طريق تتم الإحالة ىنا و: مبدع النص/ المتكلم - 1
ابؼبدع، / أي أنها تعتمد بشكل مباشر على الإنساف (220) ".الإحالة عمل إنساني"  إبٔ أف حتُ اشار بوجراند

 . القارئ، وىي من قبل ومن بعد تعتمد على اللغة الإنسانية/ ابؼتلقي/ وعلى الإنساف

 " أو مقدرا كالضمتَ أو الإشارة،ينبغي أف يتجسد إما ظاىراالذي  العنصر الإحابٕ ووه: اللفظ المحيل- 2
  (221) ".وىو الذي سيحولنا ويغتَنا من ابذاه إبٔ ابذاه خارج النص أو داخلو

 أو عبارات أو ،كلمات، ويتكوف من  أو داخلو،موجود إما خارج النصذا العنصر وه: المحال إليه- 3
. دلالات وتفيد معرفة الإنساف بالنص وفهمو بُ الوصوؿ إبٔ ا﵀اؿ إليو

، مع بتُ اللفظ ا﵀يل وا﵀اؿ إليويقصد بذلك ضرورة التطابق و: العلاقة بين اللفظ المحيل والمحال إليه- 4
مراعاة قوانتُ اللغة وعلى رأسها آّاز 

       

 وسائل الإحالة
 "لابؽا تتحقق الإحالة، أو ىي تلكسائل الإحالة ىي الألفاظ والأدوات اللغوية، وغتَ اللغوية؛ التي من خ    و

  وقد (222)".الأدوات التي نعتمد عليها بُ فهمنا بؽا لا على معناىا ابػاص بل على إسنادىا إبٔ شيء آخر
   :(223)  إبHallidayٔقسمها ىاليداي  

                                                           
 .1/270الأشباه والنظائر  ( 219)

ا.36جُ٘ضاٝجُهطحخاٝجلإؾٍجء،اصاا( 220)

ا.5جلإقحُساك٢اٗكٞاجُ٘ض،اصا( 221)
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 أدوات ابؼقارنة  -  أبظاء الإشارة      ج-  الضمائر               ب- أ

ومن ىذا ابؼنظور يعرؼ دي .(224)وىذا ىو التقسيم الذي ارتضاه بؿمد خطابي بُ كتابو لسانيات النص        
 الأزىر وىذا ما أطلق عليو  (225) .ويضيف إليها ابؼوصولات (الضمائر)بوجراند الإحالة بأنها الألفاظ الكنائية

 وىو ينظر إبٔ الإحالة بُ إطار اىتماـ النحاة والبلاغيتُ واللسانتُ بالنشاط ،(العناصػر الإحالية ) الزناد مصطلح
: اللغوي؛ لأف اللغة نفسها نظاـ إحابٕ بويل على ما ىو غتَ لغوي؛ ومن بٍ يكوف لدينا نوعاف من العناصر

مفهوـ الإشارة، والضمائر، : إشارية، وإحالية، ومن ىنا فقد تناوبؽا بوصفها معوضات لغوية يندرج برتها
. وبركمها بنية بكوية ودلالية

 :ويشمل العنصر الإشاري كلا من

. الداؿ على حدث أو ذات أو موقع ما بُ الزماف أو ابؼكاف:  اللفظ ابؼفرد- أ
.  جزءا من ابؼلفوظ أو ابؼلفوظ كاملا- ب
  :تأبٌ على رأس العناصر الإشارية و
 (226)أبظاء الإشارة -  الضمائر                              ب- أ

 .وكل منها منها بيارس دوره وفق قواعد اللغة، وإبؼاـ  ابؼتكلمتُ ّٔا، وقصدىم
ذلك مرد  أف فإننا نرىبؽذا وتقسيم واحد لأدوات الإحالة؛ بٓ يتفقوا على علماء النص يستًعي الانتباه ىنا أف و

راه أكثر ملاءمة لطبيعة فو، (227)رتضي تقسيمًا ورد عند الدكتور أبضد عفيفيفبىضع لطبيعة كل لغة على حدة، و
  .لشعر أبضد عبد ابؼعطي حجازينا بُ معابعتكثتَا  نعتمده ونركن إليو وىذا التقسيم ىو الذي ،العربية ونظامها

: وهذا التقسيم هو
الضمائر                   :  أولا
أبظاء الإشارة  :  ثانيا
أدوات ابؼقارنة               : ثالثا
الاسم ابؼوصوؿ  : رابعا
الضمائر  : أولا

: تنقسم إبٔ

                                                                                                                                                                      
ا.230ضك٤َِاجُهطحخ،اصاا( 222)

:اٝجٗظٍ.اجُٓحذناٗلٓٚا( 223)

ا.90،94،101،102ٓىنَائ٠ُاػِْاُـساجُ٘ض،اص -

  .1999-المركز الثقافً العربً المغرب - ص مدخل لانسجام الخطاب 17محمد خطابً، لسانٌات النص، ص. د ( 224) 

 . 320النص والخطاب والإجراء ص  ( 225)
  .  8الإحالة في نحو النص ص : ،  وانظر أيضا 116- 115نسيج النص ص  ( ( 226)
اا.ااا10-9جلإقحُساك٢اٗكٞاجُ٘ضاصا:اجٗظٍا( 227)
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وجودية   - أ
 ملكية   - ب
أنت – أنت )أو للمخاطب  (بكن – أنا )والضمائر الوجودية تنقسم إبٔ ضمائر للمتكلم  - أ

(   ىن – ىم - بنا- ىي- ىو)أو للغائب  (أنتن- أنتم- أنتما
أو  (كتابي- كتابك)أو للمخاطب  (كتابنا- كتابي)وتنقسم إبٔ ضمائر للمتكلم : ضمائر ابؼلكية - ب

  (كتأّم- كتابو )للغائب
؛ أنها بصيعا تنقسم دلاليا بحسب ابؼقصود ّٔا  للوجوديةو أ، الضمائر سواء أكانت للملكيةابعامع بتُ ىذه   و

.  وللغائب،بؼخاطبؿضمائر للمتكلم وحتُ التلفظ إبٔ 

 تدؿ ضمائر ابؼلكية ؛ (أنت-  أنا)تدؿ الضمائر الوجودية على ذات مثلىناؾ فارؽ دلابٕ؛ فعلى حتُ     و    
 .(كتأّا– كتابي ) :على الإضافة وابؼصاحبة والتلازـ مثل

 أي إنها بريل إبٔ شيء خارج ؛ أو ابػارجية، ىذه الضمائر من قبيل الإحالة ابؼقاميةنا نعد   وعلى ذلك فإف
 ذلك بغية الإسهاـ بُ سبك باستثناء ضمائر الغياب التي بريل بُ الغالب إبٔ شيء داخل النص؛ و،النص

ومع ذلك فإف الأمر يظل رىنا بطبيعة النص، ومعطياتو اللغوية، وقصد ابؼتكلم، وفهم .النص وترابط أجزائو
 . ابؼخاطب لضوابط النحوية والسياقية

 

أسماء الإشارة  : ثانياً
ىذه الأدوات تقوـ بوظيفة إحالية مزدوجة؛ أي أنها بريل إبٔ داخل النص، وإبٔ خارجو بحسب وجود ا﵀اؿ   و

 ؛ىي بريل إبٔ داخل النص، ؤّذا فإنها تتساوى مع ضمائر الغياب، وتقسم أبظاء الإشارة باعتبارات عدةإليو  
 أو النوع أو العدد  ،فهي تقسم بحسب الظرفية أو ابؼسافة

: التقسيم حسب الظرفية- أ

 أمس- غدا–الآف :ظرفية زمانية مثل  .
 ىنالك- ىناؾ- ىنا: ظرفية مكانية مثل .

: التقسيم حسب ابؼسافة- ب

 تلك- ذاؾ- ذلك: بعيد مثل  .
 ىذه- ىذا: قريب مثل .

:  التقسيم بحسب النوع- ج
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 ىذا: مذكر مثل .
 ىذه: مؤنث مثل .

: التقسيم حسب العدد. د

 ىذه- ىذا: مفرد مثل .
 ىاتاف- ىذاف: مثتٌ مثل .
 ىؤلاء: بصع مثل.  

          تقوـ بالربط النصي عندما تستخدـ بُ الإحالات القبلية" بُ أنهاأدوات الإحالة الإشاريةتكمن قيمة     و
أو البعدية، ومن ىنا فإنها تساعد على إبهاد ترابط نصي،ويلاحظ أف ابؼفرد يتميز بدا يسميو ىاليداي ورقية 

 (228) ."وىي إمكاف الإحالة إبٔ بصلة بأكملها أو متتالية من ابعمل (الإحالة ابؼوسعة)حسن 

أدوات المقارنة  :  ثالثا
 ،إبٔ ابؼطابقةوتقوـ ىذه الأدوات بوظيفة الربط بتُ السابق واللاحق، كما أف ىذه الأدوات من شأنها أف تؤدي 

ويتم ذلك عبر . ؛ إما بالكم أو بالكيف، أو عن طريق ابؼقارنة أو الإضافة إبٔ السابق،أو ابؼشأّة أو الاختلاؼ
- بالإضافة إبٔ - كبتَ عن- أكبر من - مثل علاوة على- خلافا- غتَ-  مشابو:جسر من الكلمات من قبيل

إبْ .... فضلًا عن- أسوة بػ-      ومقارنة بدا- كبتَ مثل

 لا بزتلف عن الضمائر وأبظاء الإشارة بُ كونها نصية؛ وبناء عليو فهي تقوـ مثل " ابؼقارنةأدواتمن بٍ فإف و
 (229) ."الأنواع ابؼتقدمة لا بؿالة بوظيفة اتساقية

   وأرى أف ىذه الأدوات تقوـ بدورىا الأكبر بُ عملية اتساؽ النص بُ النثر وليس بُ الشعر إذ إف الكلمات 
التي تؤدي إليها من الكلمات الشائعة بُ النصوص النثرية، بل على ألسنة العامة بُ ابغوارات اليومية وليست بفا 

. يشيع استخدامو بُ الشعر إلا قليلا
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

  :ة الموصولاءالأسم: رابعا
؛(230)لفاظ لا بسلك دلالة مستقلةتشتَ ابؼعلومات النحوية إبٔ أف ىذه الأ    

إنها قد عود إف اكتسأّا الدلالة يبل  
 تقوـ على مبدأ التماثل والتطابق فيما ىو            ؛ أو عناصر أخرى مذكورة بُ أجزاء أخرى من ابػطاب،إبٔ عنصر

                                                           
،اٝٓظحوٌٛح10جلإقحُساك٢اٗكٞاجُ٘ضاصاا( 228)

.
ا

ا.ا19ُٓح٤ٗحشاجُ٘ضاصاا( 229)

 :انظر  ( 230)

  .32النص والخطاب والإجراء ص  -

اا.٤ٓٗ118ؽاجُ٘ضاصا -
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- اللذاف -التي- الذي:  مثلةابؼوصوؿ ابػاص: دلالة ذلك واضحة جدا بُ تقسيم ابؼوصولات إبٔ  و.موجود
. إبْ.. اللابٌ- الذين - اللتاف 

؛ لأنها مبهمة، وتستخدـ لفظا  فكرة التطابقة عن ابػاصة؛ حيث لا تنطبق عليها العاـتبؼوصولاوبزتلف ا
إبْ  .. ما- من:   لكل ابؼوجودات مثلواحدا

 

؛ ىو اشتًاكها بصيعا بُ الأبظاء ابؼوصولة بقية أدوات الاتساؽ الإحالية" ىنا بقد أف العامل ابؼشتًؾ بتُ    و
 ألفاظ كنائية لا برمل دلالة خاصة، وكأنها جاءت تعويضا عما بريل إليو، وىي تقوـ ؛ لأنهاعملية التعويض

بالربط الاتساقي من خلاؿ ذاتها، ومرتبطة بدا يأبٌ بعدىا من صلة ابؼوصوؿ التي تصنع ربطا مفهوميا بتُ ما قبل 
. (231) ."الذي وما بعده

 

 التي  وأبرزىا أكثر الأدوات أو الوسائل الإحاليةىذه الوسائل تعد من    ىذه وسائل الإحالة الأربع، و
ولعلنا إذا أنعمنا النظر فيما يقع بكت أيدينا من . بكثرة؛ بغية الإحالة النصية بُ إبداعاتهميستخدمها الكتاب 

كتب، أو فيما نسمع من نصوص؛ سوؼ بقد أنو لا يوجد نص مكتوب أو مسموع بىلو من الضمائر، أو 
ابؼوصولات أو أبظاء الإشارة، أو أدوات ابؼقارنة؛ ومن بٍ فهي مكوف أصيل من مكونات النص لا بيكن 

  (232). الاستغناء عنو

تقسيم الإحالة من حيث المدى  
 بذؿ علماء النص جهدا كبتَا بُ بؿاولة تقنتُ، أو وضع الأسس التي تبتٌ عليها النصوص، وتكوف ىي قدؿ   

. ذاتها مدخلا لدراسة تلك النصوص؛ بدا توحي إليو من رسائل، وبدا برملو من دلالات

 (233): ، بنا إبٔ قسمتُ(*)الإحالة من حيث ابؼدىوبُ معابعتهم بؼوضوع الإحالة فقد قسموا 

  إحالة ذات مدى قريب:  
  بصلية  Berrieres حيث لا توجد فواصل تركيبية ؛ بُ مستوى ابعملة الواحدةىي التي تكوفو

                                                           
 . 11راجع الإحالة فً نحو النص ص  ( 231)

 :للمزٌد انظر   ( 232)

  .256تحلٌل الخطاب ص  -

 اا.اا11جلإقحُساك٢اٗكٞاجُ٘ضاصا -

ا.ذلك الفضاء أو ابؼدى بتُ الأداة الإحالية وما يفسرىا:  يقصد بددى الإحالة(*)

 . 124 – 123نسٌج النص ص : انظر ( 233)
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 (234) :كقوؿ حجازي

ىذا أنا، 

 وىذه مدينتي 

 إحالة ذات مدى بعيد :
يقصد ّٔا أف تكوف أداة الإحالة بتُ بصل متصلة، أو متباعدة بُ النص، ومن شأنها أنها تتجاوز أحيانا     و

سبب ارتباكا وغموضا بُ يقد وقد عيب على ىذا النوع أنو . بتُ ابعملالتي  التًكيبية الفواصل، أو ابغدود
  دي بوجراندوبناء على ىذا فإف. الدلالة لدى ابؼتلقي؛ نظرا لطوؿ ابؼسافة بتُ العنصر ا﵀اؿ والعنصر ا﵀اؿ إليو

 (235) . أنو ليس من ابؼستحسن أف تطوؿ ابؼسافة بتُ اللفظ الكنائي ا﵀يل وما بويل إليويرى

الإحالة بين الإفراد والتعدد  
 من حيث ابؼدى؛ فإنها كذلك تتنوع وتتعدد من حيث الكم أو العدد؛ حيث بقد لأدوات ا﵀يلةوكما تتنوع ا   

 قد تصدؽ على شيء واحد وقد تصدؽ على أكثر من شيء والنص ىو الذي بودد ذلك كلو أف ىذه الأدوات
بدا بوملو من دلالات ومفاىيم وسياقو ىو الذي يساعد على ذلك، فعندما تكوف الإحالة بُ النص حقيقية 

:فإنها بُ ىذه ابغالة تتسم بسمة الأحادية أو الإفراد وذلك مثل قولو تعابٔ
  إليه يصعد الكلم الطيب والعمل

يرفعه الصالح
يعود إبٔ ا﵁ عز وجل، أما إذا كانت الإحالة بؾازية فإنها تتسم  (إليو ) فإف مرجع الضمتَ بُ(236)

بُ الآية السابقة فقد يكوف العمل الصابّ ىو الذي يرفع الكلم  (يرفعو)بالتعدد كما بُ عود الضمتَ بُ كلمة 
الطيب، أو الكلم الطيب ىو الذي يرفع العمل الصابّ وىذا كلو على سبيل آّاز؛ لأف الرافع ابغقيقي ىو ا﵁ 

.  (237)عز وجل

                                                           
  .98-97الأعمال الكاملة ص  ( 234)

ا

 . ومراجعها23الإحالة بُ بكو النص، ص : انظرللمزيد  ( 235)
.  من سورة فاطر10 جزء الآية ( 236)

:  للمزيد راجع ( 237)

. 24بُ بكو النص ص   -

. 151: 1علم اللغة النصي بتُ النظرية والتطبيق   -



120 
 

 الإحالة الموسعة 
لأنو ترتبط الإحالة من حيث الضيق أو الاتساع باللفظ ا﵀يل؛ فيدؿ الاسم ابؼفرد على التوسع بُ الإحالة؛     

نصا - إذا طالت- وقد تشكل ىذه ابؼتتالية (238)." أو متتالية من ابعمل، إبٔ بصلة بأكملها"يستطيع أف بويل
(239)." حيث تنشط الإحالة مساحة كبتَة من ابؼعلومات بشكل موسع"كاملا

 .

وقد تكوف الإشارة إبٔ نص . ىذا العمل: ىذا النص إشارة إبٔ نص أحادي مكتوب، أو تقوؿ: كأف تقوؿ
:(240) :ديواف شعر، أو بؾموعة قصصية، ومنو قوؿ حجازي: واحد، أو إبٔ بؾموعة نصوص داخل كتاب مثل

 

بابُ قلعو 

فيو آثارُ دماءٍ وصدأ 

 وبشكل خاص حتُ تأبٌ ألفاظ إشارة مفردة ؛     وينتشر ىذا النوع من الإحالة بشكل كبتَ بُ القرآف الكرنً  
:  ومنو قولو تعابٔ بُ سورة ص(ذلك – ىذا   ): لتشتَ إبٔ بصلة وقائع أو متتالية من ابعمل السابقة مثل

يمٌ وَغَسَّاؽٌ  (56)جَهَنَّمَ يَصْلَوْنػَهَا فبَِئْسَ الْمِهَادُ  (55)ىَذَا وَإِفَّ للِطَّاغِتَُ لَشَرَّ مَآَبٍ   ﴿ ىَذَا فػَلْيَذُوقُوهُ بضَِ
قاَلُوا بَلْ  (59)ىَذَا فػَوْجٌ مُقْتَحِمٌ مَعَكُمْ لَا مَرْحَبًا ِِّٔمْ إِنػَّهُمْ صَالُوا النَّارِ  (58)وَآَخَرُ مِنْ شَكْلِوِ أزَْوَاجٌ  (57)

مْتُمُوهُ لنََا فبَِئْسَ الْقَراَرُ  َـ لنََا ىَذَا فَزدِْهُ عَذَاباً ضِعْفًا بُ النَّارِ  (60)أنَػْتُمْ لَا مَرْحَبًا بِكُمْ أنَػْتُمْ قَدَّ قاَلُوا ربَػَّنَا مَنْ قَدَّ
هُمُ الْأبَْصَارُ  (62)وَقاَلُوا مَا لنََا لَا نػَرَى رجَِالًا كُنَّا نػَعُدُّىُمْ مِنَ الْأَشْراَرِ  (61) ْـ زاَغَتْ عَنػْ أَبزََّذْناَىُمْ سِخْريِِّا أَ
اَ أنَاَ مُنْذِرٌ وَمَا مِنْ إِلَوٍ إِلاَّ اللَّوُ الْوَاحِدُ الْقَهَّارُ  (64)إِفَّ ذَلِكَ بغََقّّ بَزاَصُمُ أىَْلِ النَّارِ  (63) رَبُّ  (65)قُلْ إِبمَّ

نػَهُمَا الْعَزيِزُ الْغَفَّارُ   .(241)﴾  (66)السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ وَمَا بػَيػْ
للِكذَٰ وذَٰمذَٰن ييُ عذَٰ ظِّممْ شذَٰ ذَٰ    ﴿: وقوله تعالى  .(242﴾ ئلِرذَٰ  لللَّهلِ فذَٰ لِنيُلَّ ذَٰا ملِن تيُذَٰقمْوذَٰى  لمْق ل وولِ اذذَٰ 

ا  لمْق رمْءذَٰانذَٰ ييُذَٰق صُّ عذَٰلذَٰى  بذَٰنلِى  ﴿: ومنه قوله تعالى ذذَٰ تذَٰللِف ونذَٰ﴾سْرَائيِلَ إإلِنلَّ هذَٰ  ثيُذَٰرذَٰ  للَّذلِى ه ممْ فلِيهلِ يذَٰخمْ  .(243أذَٰكمْ

 .  يشتَ إبٔ كل سور القرآف، وآياتو (بُ الآية الأختَة)فالعنصر الإشاري ىذا 

                                                           
 . 19لسانيات النص ص  ( 238)

 .25الإحالة بُ بكو النص ص  ( 239)

 .60الأعماؿ الكاملة ص  ( 240)
 .65-55:صسورة ص، الآيات  ( 241)

 .60سورة ابغج، آية  ( 242)

 .76سورة النمل آية  ( 243)
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   :تقييدالإحالة من حيث الإطلاق وال
ىناؾ عناصر متعددة تتحكم بُ الإحالة، وبُ تفستَىا، وتعمل على الربط بتُ العنصر ا﵀يل، وا﵀اؿ إليو، ومن 

بٍ يستطيع القارئ ربط عناصر النص الإحابٕ بعضها ببعض؛ وبناء على ىذا قسموا اللفظ ا﵀يل من حيث 
 (244) :الإطلاؽ والتقييد، أو الربط إبٔ قسمتُ بنا

  مقيدلفظ: 
يكوف لو ما يفسره، وبوكمو داخل النص، وىذا النوع يتعدد ويكثر داخل النص  الذي يقصد بو ذلك اللفظو

. فيحيل إبٔ سابق، أو إبٔ لاحق

  مطلقلفظ: 
ذا اللفظ على عكس اللفظ ابؼقيد، ومنو  الأبظاء ابؼوصولة، وأبظاء الشرط، والاستفهاـ، ومن ذلك ما جاء    وه

الله ورسوله ف جرته إلى الله ورسوله ومن كانت  إنما الإعمال بالنيات فمن كانت هجرته إلى [بُ ابغديث الشريف
  (245)] .هجرته إلى دنيا يصيب ا أو امرأة ينكح ا ف جرته إلى ما هاجر إليه

. بويل إبٔ فرد أو أفراد غتَ بؿددين (من ) ابؼتكرر شرطي اؿعنصرفاؿ

 عناصر البنية الإحالية 
البنية تتكئ البنية الإحالية على عناصر تعمل من خلابؽا، وبسارس تأثتَا بُ بنية النص، وفك شفراتو، وعناصر 

:  (246)إبٔ قسمتُ تنقسم الإحالة

.  العنصر الإشاري: الأوؿ

. العنصر الإحابٕ: الثاني
 التعبتَ عنها بُ شكل أبظاء مفردة يتم ؛ أو مفاىيم، ا﵀اؿ إليو من ذوات يقصد بو العنصرالعنصر الإشاريو   

 ويطلق على ىذه العناصر العناصر ،ورودىا أوؿ مرة بُ النص أو مركبات ابظية تذكر بابظها الصريح عند
 .الإشارية

 (247) :ومن ذلك قوؿ حجازي
                                                           

 . 27ص حالة بُ بكو النص، الإ ( 244)

القاىرة – بعنة إحياء كتب السنة -  آّلس الأعلى للشئوف الإسلامية  3: 1صحيح البخاري باب بدء الوحي  :  (أبو عبد ا﵁ بؿمد بن إبراىيم بن بردزبو )البخاري ( 245)

:  وانظر 1990 - 2ط– 

 .1989 – 1ط– الكتب العلمية بتَوت – برقيق عبد العزيز بن باز وبؿمد فؤاد عبد الباقي - 15: 1فتح الباري  (أبضد بن حجر)العسقلاني    - 

(246 )
ا

ا.27الإحالة بُ بكو النص ص 
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قديستي 

كا ابظها بصيلة 

فجميلة ىنا إشارة إبٔ ابؼناضلة ابعزائرية بصيلة بوحريد؛  

             ،لأحداث والصفات التي عبر عنها ابؼتكلم بُ شكل أفعاؿ صربوةيدخل برت العنصر الإشاري كل من؛ ا    و
: ين بنامستوي، وبودث ىذا على أو مشتقات

ابؼستوى ابػارجي  - أ

ما يتم حذفو أو عدـ ذكره، ويتم - غالبا-  وىذا ابؼقاـفيو النص،أبقز  الذي ، أو السياؽ العاـ ابؼقاـنعتٍ بو و
؛ حيث كتب بُ سياؽ موجة التحرر بُ البلاد "أوراس" وندلل على ذلك ىنا بديواف. استخلاصو من النص

العربية من الاستعمار إباف فتًة ابػمسينيات، ومطالع الستينيات من القرف العشرين؛ لذا بقد روح الثورة والتمرد 
والإشارة واضحة إبٔ . تشيع بُ الديواف، كما بقد الإشادة بأبطاؿ حركات التحرر ومدحهم، والتغتٍ بأفعابؽم

. ثورة ابعزائر بدءا من عنواف الديواف، مرورا بقصائده

: ابؼستوى الداخلي وينقسم إبٔ قسمتُ- ب

:   داخل النص، وتشملابؼقاـ الوارد على ألسنة الشخصيات النصية ابؼوجودة ويقصد بو :القسم الأوؿ

 حاضرة داخل النص، وتقوـ بالسرد أو ابؼناقشة، أو ا﵀اورة كإشارة  الشخصيات التي ويقصد ّٔا: الذوات- 
 (248) :حجازي إبٔ نفسو بُ قصيدة مرثية للعمر ابعميل

 

 ىذه آخر الأرض

 بٓ يبق إلا الفراؽْ 

 سأسوّى ىنالك قبراً

 وأجعل شاىده مزقة من لوائك

 بٍ أقوؿ سلامًا

                                                                                                                                                                      
  .125الأعمال الكاملة ص  ( 247)

ا

.59اجلأػٔحٍاجٌُحِٓساص( 248)
ا
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 زمن الغزوات مضى والرفاؽْ 

 ذىبوا

 ورجعنا يتامى

 (249)، مثل التعبتَ عن مذبحة القلعة الأفعاؿ والكلماتويقصد ّٔا ما يتم التعبتَ عنو من خلاؿ: الأحداث- 

: القسم الثاني

  ىو عابٓ النص وىو عبارة عن نصوص فرعية بدا تشتمل عليو من ذوات وأحداث وأزمنة وأمكنة وأقواؿ 
 (250)وأوصاؼ بعضها ضروري وبعضها ثانوي

العنصر الإحالي  

 كل لفظ كنائي بوتاج بُ فهمو إبٔ مكوف آخر يفسره، وىذا :لقد أشرنا سابقا إبٔ أف العنصر الإحابٕ ىو
:   ينقسم إبٔ قسمتُ مثل العنصر الإشاريالعنصر

: عنصر إحابٕ معجمي- أ

 .علم الشخص أو الزماف أو ابؼكاف أو صفة:  أو معتٌ بؾرد مثل،بويل إبٔ لفظ داؿ على ذاتويقصد بو ما  

 .والعناصر الإحالية ابؼعجمية كثتَة ومتعددة، وبؽا نظاـ حاكم يضبطها، ويقنن عملها وفق قواعد النحو

: عنصر إحابٕ نصي- ب

 بويل إبٔ مقطع كامل، بصلة،  أو بصل متوالية، وبيكن أف يدؿ على الفضاء العاـ للنص، والعنصر ىنا لا يدؿ 
 (251)."على مدلوؿ لفظ معجمي،  بل يدؿ على بؾموعة من ابؼعاني العامة والأحداث ابؼفهومة من بصل كثتَة

: (252) وتتميز الإحالة النصية من الإحالة المعجمية بأمور أهم ا

أف الإحالة ابؼعجمية أكثر تعقيدا بُ بنيتها من الإحالة النصية، وىذا أمر يتعلق بنسبة ابغاجة إبٔ كل - 1
واحدة منهما بُ الاستعماؿ اللغوي، وذلك أف عنصر الإحالة ابؼعجمي بحكم ما بويل عليو يتواتر استعمالو بُ 

                                                           
  .98-97 ص  السابق، ( 249)

 .27راجع الإحالة فً نحو النص، ص ( 250)

  .      159 نسٌج النص ص ( 251)

. .159، ونسٌج النص، ص29حالة فً نحو النص،صالإ ( 252)

ا
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سياقات متعددة بُ النص الواحد، وبُ مستويات بـتلفة منو؛ فينتج عن ذلك تعقيد بُ الوحدة الإحالية التي 
أما الإحالة النصية فتستعمل غالبا لغاية الاختصار بُ . تكونها العناصر الإحالية العائدة على ابؼفسر الواحد

بؿدودة من حيث التواتر، وسياؽ ورودىا بؿدود - نتيجة لذلك-اللفظ، وتكوف العناصر الإحالية ابؼعجمية 
. كذلك، والبنية الإحالية فيها بسيطة بالتبعية 

 

ولئن اتفقت الإحالة ابؼعجمية والإحالة النصية بُ العامل الذي بوكم الإحالة بوجو عاـ فإنهما تفتًقاف بُ - 2
ففي الإحالة النصية يكوف العنصر : نوع القناة الرابطة بتُ العنصر الإشاري والعنصر الإحابٕ بُ كل منهما

. (إذا ما توفر خارج النص الذي بذري فيو الإحالة )الإشاري ملفوظا دائما أو بُ حيز ابؼلفوظ 
 

فتعمل مع العنصر الإشاري بُ بـتلف وجوه وجوده، فيكوف لفظا داخل النص أو :    أما الإحالة ابؼعجمية
  (بُ ابؼقاـ)مرجعا خارجو 

: ويتوفر فارؽ آخر وإف اتصل بكيفية الربط فإنو بيثل بظة ىامة بُ ضبط الفوارؽ بتُ نوعي الإحالة-  3
ابعنس، )فالإحالة ابؼعجمية تفتًض أساسا مطابقة تامة بتُ العنصر الإشاري والعنصر الإحابٕ ابؼرتبط بو 

فمثلا لا يعود الضمتَ ابؼفرد ابؼؤنث الغائب إلا على عنصر إشاري يتوفر فيو   (والعدد، والتعريف، والتنكتَ
أما الإحالة النصية فلا تعتبر ىذا . والإفراد (بصرؼ النظر عن كونو حقيقيا أو غتَ حقيقي )التأنيث: صراحة

القيد إذ بيكن أف يعود على العنصر الإشاري النصي عناصر إحالية نصية أو معجمية مؤنثة وأخرى مذكرة دوف 
... ضتَ

 

وىناؾ فارؽ آخر بتُ نوعي الإحالة من زاوية ابؼطابقة بُ ابعنس دائما، يتمثل بُ وجود إمكانية ابغياد - 4
مثلا برتمل التذكتَ والتأنيث إذا جرت  (فعل)ابعنسي بُ الإحالة النصية، وامتناعو بُ الإحالة ابؼعجمية، فصيغة 

. فعلة ولكنها إذا جرت بؾرى الفعل انتفت مقولة ابعنس منها بساما/ بؾرى الاسم فعل 
 

المتلقي ومرج  الإحالة  
قد يسهل على ابؼتلقي أف بودد مرجع الإحالة دوف إعماؿ ذىتٍ، ولكن بُ بعض الأحياف يصعب عليو ىذا 

الأمر بفا يضطره لإعماؿ ذىنو للوصوؿ إبٔ برديد مرجع الإحالة وابؼشار إليو، ومرد ىذه الصعوبة يعود إبٔ عدد 
:  من الأمور منها

. اتساع ابؼسافة بتُ اللفظ الكنائي وما بويل إليو- 1
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 فلو سبقت ذوات كثتَة أو دلالات متنوعة بيكن أف بويل "وجود أكثر من مرجع للإحالة أو تصور ذلك- 2
إليها لفظ ما، وليس ىناؾ دليل أو قرينة تعتُ ابؼتلقي على التحديد فإف ذلك سيزيد من صعوبة الطريق أماـ 

 (253) ."ابؼتلقي لتحديد مرجع الإحالة

نساء، رجاؿ، بٍ : وجود غموض فيما يصدؽ عليو اللفظ الكنائي من حيث العدد أو النوع ىم مثلا- 3
. عددىم ما ىو 

/ ابػطاب الذي يتحدث فيو ابؼتكلم / صعوبة التحديد من خلاؿ قلة ابؼعرفة الثقافية للمتلقي عن ابؼوضوع - 4
 الكاتب، وكاف بؽذا ابؼوضوع أثره بُ ميداف البحث اللغوي

والأدبي منو على وجو ابػصوص بفا أسهم بُ نشوء نظرية التلقي التي تتيح للمتلقي مساحة كبتَة بُ فهم النص 
 فثقافة ابؼتلقي ومعرفتو تندمج وتشارؾ «- بل زاد الأمر إبٔ ابغد الذي نادى فيو البعض بدوت ابؼؤلف- 

وتنصهر مع الدلالات الصادرة من النص؛ وبؽذا بودث نوع من الانسجاـ لو أف لدى ابؼتلقي معرفة بالتصور 
 (254)."الذي يوحيو النص أو يشتَ إليو صراحة

إذا كانت الإحالة خارج النص فإف ذلك يزيد الأمر صعوبة حيث يكوف على ابؼتلقي أف يتوقف  أماـ - 5
. النص؛ ليفهم ما يصدؽ عليو اللفظ الكنائي

صعبًا بُ الإحالة البعدية حيث لا يعرؼ ابؼتلقي ما يشتَ إليو الضمتَ إلا بعد أف - أيضًا– يكوف الأمر - 6
. يكمل قراءة النص أو بظاعو، ويساعده على برديد مرجع الضمتَ إبؼامو بسياؽ النص خاصة سياؽ ابؼقاـ

 

    ولكن على ابؼتلقي أف يسلك عدة طرؽ للوصوؿ إبٔ الفهم الصحيح للنص وبرديد مرجع الإحالة ومعرفة 
.  ا﵀اؿ إليو

:  ومن ىذه الطرؽ

. فهم النص فهما شاملا وصحيحًا - 1

... برديد الصيغ الابظية السابقة التي تدؿ على أفراد أو بصاعات أو مدف- 2

.  برديد الصيغ الإسنادية السابقة ومراعاة ابؼعتٌ العاـ الذي تولده العبارة مع الاستعانة بالسياؽ بُ ذلك- 3

                                                           
(253 )

1قحُساك٢اٗكٞاجُ٘ض،صجلإا
4.

ا

ا.جُٓحذناجُظلكساٗلٜٓحا( 254)
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.مراعاة ابؼقاـ بُ الإحالة ابػارجية وربط النص بسياقو اللغوي وكذلك بسياؽ ابؼقاـ- 4  

 أهمية الإحالة في النص  
    إف ابؼتأمل للإحالة يرى أنها من أىم وسائل سبك النص بل والوسيلة الأكثر قوة بُ صنع ىذا السبك 

وبذسيد وحدتو، ومرد تلك الأبنية يعزى إبٔ أف الإحالة بذمع  

. أي بتُ التًابط اللفظي والتًابط ابؼعنوي.بتُ التًابط الرصفي والتًابط ابؼفهومي

   ومن ىنا تسهم الإحالة بُ جعل النص كلا واحدا يتًابط أولو بآخره وآخره بأولو فكأنو أفرغ إفراغا واحدا  

لا -    كما أف الإحالة تعطي ابؼتلقي دورا بُ فهم النص وخلق بصالياتو من خلاؿ البحث عن مرجع الإحالة 
.  ومن بٍ فإف للإحالة دورا مهما بُ بساسك النص وترابط عناصره-. سيما الإحالة البعدية وكذلك ابػارجية

؛ وذلك لإبياننا ابؼطلق بأف شعرية ، ونهتم ّٔاعلى ابؼعطيات اللغوية ىنا؛ نركز الإحالةبُ معابعتنا بؼوضوع     و
 وظيفة غائية تتجلى بُ «إذ إف الشعرية. اللغة تكمن بُ نظامها، وليس بُ ابؼعاني وابؼوضوعات التي تعابعها

إدراؾ الكلمة ككلمة لا كمجرد بديل عن شيء مسمى أو كتفجتَ عاطفة، إنها تتجلى لا بُ كوف الكلمات 
وبكوىا ومعناىا وشكلها ابػارجي والداخلي علامات لا مبالية للواقع، بلا من حيث كونها كلمات بؽا وزنها 

، وىكذا بودد جاكوبسوف الوظيفة الشعرية بأنها  إحدى الوظائف الأساسية بُ (255)"ابػاص وقيمتها الذاتية
اللغة، ويضيف أنها إحدى الوظائف ابؼوجودة بُ كل أنواع الكلاـ، فبدوف الوظيفة الشعرية تصبح اللغة ميتة 

.  وسكونية بساما، فالوظيفة الشعرية تدخل دينامية بُ حياة اللغة

 وإذا تناولنا الشعر بوصفو فنا لغويا فإف النحو بُ ىذه «وىناؾ غرض آخر ىو تناوؿ الشعر بوصفو فنا لغويا
ابغالة يعد أحد الأبنية الأساسية التي ينبغي الاعتماد عليها بُ التفستَ؛ لأف العلاقات النحوية بُ  النص على 

مستواه الأفقي ىي التي بزلق أبنيتو التصويرية، والرمزية وعلى مستواه الرأسي ىي التي توجد توازيو وأبماط التكرار 
. فيو وبركم بساسكو واتساقو وىذا كلو يؤسس بنية النص الدلالية

  

بحيث يشمل منظومة القواعد الصوتية والصرفية والتًكيبية التي بركم بنية النص  (النحو)   وقد نتوسع بُ مفهوـ 
والتفستَ الدلابٕ لأي نص .بُ ترابط وانسجاـ؛ لأف كل عنصر بُ بنية النص اللغوية بيثل جزءا بُ بناء دلالتو

 (256)."يقوـ على ىذه     ابؼعطيات

                                                           
 .74النظرٌة الألسنٌة عند رومان جاكوبسون ص  ( 255)

 .10الإبداع الموازي ص  ( 256)
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 الانتقاؿ بالنحو العربي «    وبشة غرض ثالث ىو الغاية القصوى من ىذا البحث، ذلك الغرض ىو
عامة من طور ظل فيو حبيس أسرار ابعملة أي الكلاـ ابؼفيد فائدة بوسن السكوت عليها  (اللسانيات العربية)و

قادرا بوسائلو على بؿاصرة النص ووصفو، والكشف عن  (بابؼفهوـ الواسع للمصطلح)إبٔ طور يكوف فيو النحو 
علاقاتو التي تتحقق ّٔا نصية النص بدا ىو حدث تواصلي مركب ذو بنية مكتفية بنفسها قادرة على الإفصاح 

   (257)."والتأثتَ والفعل

غرض  استظهار عناصر الإحالة وأقسامها وبنيتها  بالتتبع الذي ذلك  و،ىذا الرصدلقد كاف ىذا العرض، و    
بنا الآف أف  فإنو بهدر ؛كما وردت عندىم على اختلاؼ مشارّٔم وابذاىاتهم، من وجهة نظر علماء النص

بكاوؿ أف نرى مدى التوافق والتطابق بتُ ىذه ابؼقولات، وبتُ القصائد الشعرية، أو لنحاوؿ أف نرى إمكانية 
تطبيق ىذه ابؼقولات على الشعر، ومدى إسهامها بُ استخراج الشعرية واستظهارىا بُ نصوص حجازي، 

حيث تؤدي دورىا بُ سبك النص واتساقو مع ومدى ما تقوـ بو من ربط عناصر النص، والعمل على سبكو؛ 
 بصلة من العناصر تتًابط بتوفر الروابط التًكيبية والروابط الزمانية، وكذلك الروابط الإحالية "بقية العناصر، فالنص

فلا يكاد نص بىلو من ضمتَ عائد أو اسم إشارة أو اسم موصوؿ أو غتَىا من ابؼعوضات، وىذا أمر يسرتو 
وظيفة الذاكرة البشرية التي بيكنها أف بزتزف آثار الألفاظ السابقة، وتقرف بينها وبتُ العناصر الإحالية الواردة 

بعدىا أو قبلها فتحللها بنجاح دوف ضتَ بالتواصل، وعلى ىذا الأساس تقوـ شبكة من العلاقات الإحالية بتُ 
العناصر ابؼتباعدة بُ فضاء النص فتجتمع بُ كل واحد عناصره  متناغمة، وىذا مدخل الاقتصاد بُ نظاـ 

ابؼعوضات بُ اللغة، إذ بزتصر ىذه الوحدات الإحالية العناصر الإشارية وبذنب مستعملها إعادتها 
 (258)."وتكرارىا

 ذلك النص،  أف العناصر الإحالية تبرز بوضوح بُترينا  (259) العام السادس عشر:  نصنظرة يستَة بُ      و
 برمل بذرة الثورة "وجدنا لو قصدًا معينًا فهي (الأعماؿ الكاملة )  وإذا تأملنا مكاف القصيدة من الديواف

وىي ثورة الرغبة ... والتمرد ليس على العاـ السادس عشر، وبُ حياتو الذاتية فحسب، بل بُ حياة بؾتمعو
  وىذه الثورة العارمة بُ (260)."ىي ثورة تتجاوز وبستد دوف أف تقتلع ابعذور والأصوؿ.. ابغادة بُ النمو والتطور

النفس تظهر آثارىا بُ الكلاـ ابؼنطوؽ من خلاؿ الإحالة إبٔ الأشياء التي تشغل باؿ الشاعر فيتحدث عنها أو 
، وىكذا فإف ابؼتأمل بؽذا النص بهده بوفل بالعناصر الإحالية بداية من أوؿ كلمة  وبواورىاإليها، ويتجادؿ معها

، وىي العنصر ا﵀يل ىنا، بٍ الكلمة التالية بؽا وىي ضمتَ (ياء ابؼتكلم )بإضافتها إبٔ (أصدقائي)فيو وىي كلمة 

                                                           
 .153نحو أجرومٌة للنص الشعري ص  ( 257)

  .    121نسٌج النص ص  ( 258)

اا.ا16:ا11اصآٖا1993اجُوحٍٛزا1 قٔىاػرىاجُٔؼط٢اقؿح١َاوجٌاْؼحواجُظرحـاؽا( 259)

 .1982بٌروت -    دار العودة 3 ط7مقدمة دٌوان أحمد عبد المعطً حجازي  ص : رجاء النقاش ( 260)

 . 2003ماٌو – سلسلة كتابات نقدٌة – 1ط– القاهرة – الهٌئة العامة لقصور الثقافة  - 65أدباء فً المقدمة ص : رجاء النقاش : وانظر 

  .9 ، والإحالة فً نحو النص 115نسٌج النص ص :  انظر .وكلمة ٌوم هنا عنصر إشاري بمعنى أنه ظرف ٌشٌر إلى زمان معٌن حسب منظور نحو النص  (*)

ا
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التي بريل إبٔ عنصر خارج النص وىم الأصدقاء إضافة إبٔ الشاعر ذاتو، وحتى آخر سطر  (بكن)ابؼتكلمتُ 
.  واحذروا عامكم السادس عشر:شعري بُ القصيدة وىو

 

بُ كلمة  (كاؼ ابػطاب)بُ البدء و (ياء ابؼتكلم):     وىكذا بقد القصيدة بؿصورة بتُ عنصريتُ إحاليتُ
. ، وبتُ ىذين العنصرين توجد عناصر إحالية كثتَة داخل القصيدة(عامكم)

 ،بؽا ضمائر باستثناء عنصريتُ إشاريتُ يغلب عليها الطابع الكنائي؛ فك   وقد بقد أف العناصر الإحالية ىنا
: الإشارياف بنا. وعنصر موصوؿ

:  بُ قولو (ىؤلاء) 

 كنت أىوى ىؤلاء الشعراء  

 :بُ قولو (يوـ )و

يوـ فتحت على ابؼرآة عيتٍ  

: بُ قولو (من)والعنصر ابؼوصوؿ 

وا﵀ب ابغق من يهوى ويفتٌ  

واتكاء البنية الإحالية بُ ىذه القصيدة على الضمائر يؤكد أف الضمائر ىي الأكثر 

النص يعطي بؾالا آخر لتعدد الأصوات بُ النص بفا يكسب النص " ورودا، كذلك يؤكد أف تنوع الضمتَ بُ
درامية، خاصة إذا اقتًف تنوع الضمائر بحوار بُ البنية النصية فإف ىذا ابغوار يضفي على النص حيوية وتدفقا 

وينفي عنو أحادية الصوت التي قد تدفع إبٔ ابؼلل أو بروؿ النص إبٔ الإفضاء والبوح الذابٌ إذا استطاع أف ينجو 
 (261) ."من الإملاؿ

 

   وىذا ىو ابؼتحقق فعليِّا بُ ىذا النص، فإذا كانت الفكرة الرئيسية بُ النص تدور حوؿ التحوؿ البيولوجي 
 سن السادسة عشر، وما يصاحب ذلك من تغتَ بُ ابؼشاعر بذاه الذات وبذاه عندالذي يعتًي الإنساف 

 فإف  (262)الآخرين، وىذه الفكرة وإف جاءت على لساف راو واحد ىو الراوي البطل كما يقوؿ لنا علم السرديات

                                                           
ا.ا179جلإذىجعاجُٔٞج١َاصاا( 261)

ا.2000ا،اضٍؾٔسآكٔىآؼطظْا،اجُٔؿِّاجلأػ٠ِاُِػوحكسا،اجُٔشٍٝعاجُو٢ٓٞا،اجُوحٍٛزا162نطحخاجُكٌح٣سا،اذكعاك٢اجُٜٔ٘ؽا،اصا:اؾ٤ٍجٌاؾ٤٘صا( 262)

ا
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؛ وذلك من خلاؿ تعدد تعدد الضمائر قد أفرز أصواتاً عديدة بفا يسهم بُ سبك النص وترابط أجزائو
  .الأصوات، ومن خلاؿ ا﵀اورة، والأخذ والرد

بٍ الضمتَ ابؼتصل  (بكن)يتًاوح بتُ الضمتَ ابؼنفصل بُ قولو  (الياء)    والعنصر ا﵀يل بُ ابؼقطع الأوؿ بعد 
: بُ قولو (نا)

  وتركنا عامنا

وعن طريق تكرار العنصر ا﵀يل بلفظو مرة وبدرادفو مرة أخرى يتم الربط بتُ أجزاء النص، وكذلك مدى الإحالة 
 .القريب حيث لا تتسع ابؼسافة بتُ العنصر ا﵀يل والعنصر ا﵀اؿ إليو

    وتتوزع الضمائر بتُ البارز وابؼستتً بُ النص ما يضفي درامية على القصيدة، فالشاعر حتُ يتكلم عن 
: بُ قولو (ىا)مشهد الشرفة الدكناء التي تقف ّٔا حبيبتو بويل على ىذه الشرفة عن طريق 

 لأراىا

 : بل تتوابٔ العناصر الإحالية قريبة ابؼدى بُ السطر نفسو بُ قولو؛   وىي إحالة على سابق

 بٓ أكن أبظع منها صوتها                                          

؛ وىي بريل على الشرفة بؾازا، وعلى صاحبة الشرفة حقيقة فهي إحالة داخلية خارجية بُ الوقت نفسو
 .فالانشغاؿ بابؼكاف، وبدن حل بو، ما ينتج عنو درامية داخلية بُ نفسية الشاعر

بُ ىذا ابؼقطع حتى نهايتو بفا يدؿ على سيطرة حالة ابغب الطاىرة البريئة،  (ىا)   وتستمر الإحالة عن طريق 
فهو بوبها وبٓ يسمع منها -  على الشاعر- وىي تلك ابغالة التي تسيطر على ابؼراىق بُ سن السادسة عشرة 

صوتها، إبما يكتفي بأف يراىا، وأف تشتَ ىي لو بيدىا لتحييو وىو قانع ىائم؛ ليعود بعد تلك الإشارة سعيدا 
فرحا وبيضي ليلو ساىرا مع الشعراء الرومانسيتُ مستغرقا بُ خيالاتهم وتصاويرىم، والبكاء على ا﵀بوب القريب 

البعيد، وسيطرة ابغزف عليهم رغم أف السعادة لا تبعد عنهم، لكنها نزعة التشاؤـ التي شاعت عندىم، فهم 
.  يرتووف من دمعهم ويتغنوف بابؼستحيل، وألواف الذبوؿ،وأوراؽ ابػريف

 

قاـ بدور حيوي، وفعاؿ بُ اتساؽ أجزاء  ؛ (263)      ولا بىفي علينا أف استخداـ التناص مع شعر إبراىيم ناجي
من قصيدتو الأطلاؿ بُ القصيدة،  والتناص من وسائل التًابط بُ علم  حيث وظّف مقطعالنص، وتلابضها، 

.  وكذلك استخدـ أسطورة الطائر الأسود.النص
                                                           

 .1986– لبنان – بٌروت – دار العودة  – 132دٌوان إبراهٌم ناجً ص :  إبراهٌم ناجً  ( 263)
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بهدىا تبلغ بشانية وأربعتُ ضمتَا جاءت متنوعة ما بتُ  (الشاعر)      وابؼتتبع لعدد الضمائر ابؼفردة للمتكلم 
.  عيتٍ- لوني- أصدقائي: بُ قولو (ياء ابؼتكلم)بُ فتحت عيتٍ و (تاء ابؼتكلم):البارز مثل

.  أتسامى- أرتوي–أىوى : وابؼستتً بُ قولو
 

ىذا يصنع ترابطاً واضحًا بُ القصيدة؛ لأنها تتناسب مع ورود القصيدة على لساف راو واحد لا شك أف     و
.  ، إضافة إبٔ تفاعلها مع الضمائر الأخرى بُ القصيدة(الشاعر) ىو

:     وقد يأبٌ ضمتَ ابؼتكلم مسيطرا على مقطع كامل من القصيدة مثل قولو

كنت أىوى ىؤلاء الشعراء 

 أتسامى فوؽ غيم نسجوه

شرودًا و تهاونً وحزنا .. وأرى ابغب

 وا﵀ب ابغق من يهوى ويفتٍ

وعميق ابغب حب بٓ يتم 

ليقولوا يا للحن بٓ يتم 
 

واو ):    وأعتٍ ىنا بسيطرة الضمتَ أي الضمتَ السارد؛ لأننا نلحظ بُ ابؼقطع أنواعا أخرى من الضمائر مثل
يهوى ويفتٍ، إضافة إبٔ العنصر الإشاري :  بُ( ىو)نسجوه، والضمتَ ابؼستتً : بُ( ىاء الغيبة)و (ابعماعة

 )الذي بويل إبٔ لاحق وىو الشعراء والذين ىم بدورىم خارج النص، وأيضا ىناؾ الاسم ابؼوصوؿ  (ىؤلاء)
. (من

: بُ (تاء الفاعل)بُ افتتاح ابػطاب بعد .... أرى- أتسامى - أىوى: وسيطرة ضمتَ ابؼتكلم ابؼستتً بُ قولو
كنت، إضافة إبٔ الضمائر ابؼذكورة يضفي بساسكا واضحا على النص من خلاؿ ىذا التفاعل ابػلاؽ بتُ 

 . وذلك برد الكلاـ كلو إبٔ مصدر أو متكلم واحد ىو الشاعر؛الضمائر ابؼتنوعة

وسيطرة الضمتَ السارد ىنا مرده إبٔ تلك الروح ابؼعذبة ابؼنشغلة بذاتها؛ أو بالبحث عن ذاتها للخروج من تيو 
 . الوحدة، والضياع إبٔ براح الاستقلاؿ والتفرد

                                                                                                                                                                      
ا
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أو الإرىاصات التي برمل بذرة ،        وقد نلاحظ بُ ىذا ابؼقطع السابق برولا بُ البنية والرؤية لدى الشاعر  
 .، وبؿاولة بناء نص خاص بو، يتوافق مع البحث عن الذات لضائعةالتغيتَ أو ابؽجوـ ابؽادئ على الرومانسية

 والتعدد بُ الضمتَ وبعض العناصر الإشارية  ،     وىكذا بسضي القصيدة بتُ التنوع

 بفا يعطي النص قوة بُ التًابط وتلابضا بُ ؛ ومرة ثالثة إبٔ خارج النص،التي تشتَ مرة إبٔ سابق، ومرة إبٔ لاحق
. بناء أجزائو

 

 من خلاؿ ا﵀يلات ؛ بُ التًابط ابؼعنوي بُ النصي     ولعل الإحالة ابػارجية كانت تلعب الدور الرئيس
دواوين الشعراء الرومانسيتُ والشرفة وصاحبتها والساعة بُ ابؼيداف، والأطفاؿ الذين بُ الطريق، : ابػارجية مثل

؛ لتقدـ لنا صورة كل ذلك أسهم بُ أف تكوف القصيدة كلا متآخذًا متناغم الأجزاء ومسبوكا سبكًا جيدا
 .متكاملة عن معاناة الذات الشاعرة بُ تلكم الفتًة من العمر

    وإذا كانت ىذا القصيدة قد سيطرت عليها الضمائر، ولعبت الدور الأكبر بُ الإحالة التي أدت إبٔ ربطها، 
  (264)أنا والمدينة :  مثل قصيدةفإننا نرى أف ىناؾ قصائد أخرى لعبت العناصر الإشارية فيها الدور الأكبر 

 (... من أنت يا)الذات ابؼضيعة التي فقدت الاسم . (أنا = الذات )بدأت القصيدة بالإشارة إبٔ حيث       
ابؼطرودة من الغرفة، وىذه ابعملة كما برمل الإحساس ابؼضخم بالذات برمل أيضا الشعور بابؼهانة بُ وقت 

. واحد
  

لكي تتحوؿ ابؼهانة  (وىذه  مدينتي  )ولكنها تضع بعدىا وبإزائها  (ىذا أنا )  وتنتهي القصيدة بابعملة نفسها 
التي أحست ّٔا الذات ابؼفردة إبٔ ابؼدينة كلها فتصبح ىذه الذات أضخم من ابؼدينة كلها بعدما فعلت ّٔا 

. ابؼدينة ما فعلت

,  وىنا تقوـ الإضافة إبٔ ياء ابؼتكلم بدورىا الساخر بُ احتقار ما فعلت ّٔا مدينتها 

   .فما الباؿ لو كانت مدينة الآخرين وليست مدينتها

، ذلك (أنا)    وأوؿ ما يلفت النظر بُ ىذه القصيدة بعد العنواف الذي استخدـ الشاعر فيو العنصر الإحابٕ 
 (ىذا)وذلك الافتتاح الصارخ بالعنصر الإشاري . الضمتَ الذي بويل إبٔ ذات الشاعر، وىي خارج النص

                                                           
  .98-97الأعمال الكاملة ص  ( 264)

ا
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 بدا بوملو من صراع من بؾتمعو وظروفو، (أنا)متبوعا بخبر ىو عبارة عن عنصر إحابٕ آخر ىو ضمتَ ابؼتكلم 
. وأحلامو

للتنبيو وكأف الشاعر يريد من خلاؿ ىذا التنبيو أف  (ىا)و (ذا)     وقد أشار النحاة إبٔ  إف اسم الإشارة ىو 
. يلتفت الناس من كل حدب وصوب؛ ليسمعوا قصتو ابؼفجعة مع ابؼدينة القاسية التي ىي مدينة بلا قلب

والعنصر الإشاري ىذا بويل إبٔ سابق 

 وما ،ىذا السابق ا﵀اؿ إليو مسكوت عنو، وىو أمر جلل بعد أف يعلمو السامع من خلاؿ سياؽ القصيدة
:  بويط ّٔا يصرخ الشاعر متوجعا حزينا

ىذا أنا 

ابؼتبوعة أيضا بخبر مضاؼ إبٔ  (ىذه)    ويعطف بعد ذلك على ىذا الافتتاح الإشاري بعنصر إشاري آخر ىو 
. وتلحظ ىنا قرب ابؼدى الإحابٕ بُ الافتتاح (ياء ابؼتكلم)عنصر إحابٕ ىو 

 ):     ومن ابؼفارقات العجيبة أف ىذه ابؼدينة القاسية التي لا قلب بؽا يضيفها  الشاعر إبٔ نفسو بُ قولو
 فرغم أنها مدينتو، وينسب إليها إلا أنو يلاقي فيها ابعفاء والقسوة، والقلوب التي لا ترؽ؛ فهو إذف (مدينتي

 .غريب بُ بلاد تأكل الغرباء كما يقوؿ بُ إحدى قصائده

ويتنازع الشاعر حبو بؼدينتو، .    ؤّذا تبلغ الدراما ذروتها، وبوتدـ الصراع بتُ ما ىو كائن، وما ىو مفتًض
وبغضو أو شكواه من قسوتها وظلمها وظلم أىلها 

 (265)  ملِنمْ وذَٰقمْ لِ المْح سذَٰاملِ المْم  ذَٰنلَّدلِ ءلِ رمْ لمعذَٰلذَٰى ا... وذَٰظ لمْم  ذذَٰولِي الق رمْبذَٰى أذَٰشذَٰدُّ مذَٰضذَٰاضذَٰةً                    

    يبدأ الشاعر بعد الافتتاح الصارخ الساخر يقص قصتو، وذلك من خلاؿ الربط عن طريق العنصر الإشاري 
، ويعضد ذلك من خلاؿ الضمتَ   (266) (عند)الظربُ 

، العائد على التل، بٍ يأخذنا الشاعر راصدا بالكامتَا حالة الوريقة التي (يبتُ و بىتفي): بُ قولو (ىو)ابؼستتً 
 وكأني بو يتماىى مع ىذه الوريقة بُ ؛ بٍ ضاعت بُ الدروب، فدارت بٍ حطت بٍ طارت؛عبثت ّٔا الريح

 بل تظل لعبة للريح ؛ضياعها أو يقرف بتُ ضياعو وشتات نفسو وبتُ ىذه الوريقة التي لا تستطيع ابؼقاومة
. ومن بٍ فهي معادلة لذات الشاعر الضائعة.  حيث تشاء؛تذىب ّٔا

 

                                                           
  .ت.د.، القاهرة1علً الجندي، دار الفكر العربً،ط. د: ، ت57دٌوان طرفة، ص : طرفة بن العبد( 265)

 . 119مناهج النقد المعاصر  ص : أشار رولان بارت إلى أن اللغة أكبر وأدق نظام إشاري معقد فً حٌاة الإنسان وذلك على عكس ما نادى به دي سوسٌر ، انظر  ( 266)
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 فنجد الضمائر قد ظهرت على ؛   وتستمر القصيدة بُ ترابط إحابٕ إشاري وضمتَي بُ تناوب وتضافر
 حيث تتنوع الضمائر ما بتُ البارز وابؼستتً، ؛(....دست على شعاعو): السطح بصورة واضحة من أوؿ قولو

وابغاضر والغائب وابؼخاطب، وتنوع الضمائر يشي بالتشتت الذي يعانيو الشاعر، وكأنو معادؿ بغالة ضياعو 
.  وبؿاولة التشبث بأي شيء؛ حتى لا يكوف كالوريقة التي عبثت ّٔا الريح

:  ـ القصيدة بعد ذلك بنفس العناصر الإحالية التي بدأت ّٔاتوبزت

ىذا أنا 

وىذه مدينتي 

 حيث تنتهي القصيدة إبٔ حيث بدأت، فهي حالة ضياع ؛بفا يعتٍ أننا أماـ قصيدة دائرة بؿكمة الإغلاؽ
 أفضت بو إبٔ أف بىرج بذربتو الشعرية بُ ىذا النسق اللغوي ابؼتًابط ؛وشتات وعجز متمكنة من نفس الشاعر

. عن طريق العناصر الإحالية
 

   ىذا على أننا بقد بموذجًا فريدا بُ شعر حجازي يتًابط ترابطاً إحاليِّا رائعًا ومدىشا وجديدا بُ الآف ذاتو، 
. التي تتًابط إحاليِّا عن طريق ضمتَ الغائب الذي يأبٌ بُ كل بيت من أبياتها (267)ذلك النموذج ىو قصيدة بسوز

  .وسنحاوؿ أف  نبرز دور ىذا العنصر الإحابٕ بُ ترابط القصيدة وبساسك عناصرىا

لن بقد ختَاً من ىذه ؼ ؛   إننا إذا أردنا قصيدة تكوف مثالا على برقق التماسك النصي بجميع أشكالو ووسائلو
 وإطالة ابعملة، ، والتكرار وابغذؼ،ما بتُ الإحالة (السبك): القصيدة التي بصعت كل أشكاؿ التماسك

الشكل ) كما أسهم كل من وحدة الوزف العمودي .وكذلك برقق فيها التًابط ابؼعنوي من خلاؿ وحدة ابؼوضوع
 فجاء  كل ذلك أسهم بُ برقيق أعلى قدر من التماسك والتًابط بُ ىذا النص؛والقافية ابؼوحدة (التقليدي

 .صورة كلية معبرة وموحية

     وإذا نظرنا إبٔ القصيدة من حيث الشكل وجدناىا تلتزـ الشكل العمودي ابؼألوؼ وتلتزـ كذلك قافية 
موحدة تتًدد على كل مساحة أو مسافة إيقاعية معينة وملتزمة على طوؿ القصيدة نظرا لطبيعة الشكل 

 .العروضي الذي كتبت عليو

 . حيث يبلغ طوبؽا ثلاثة وبطستُ بيتا عموديا؛    وبقد أف القصيدة كذلك طويلة إبٔ حد ما

 أو بـاطب أو غائب،  ، وتنوع ىذه الضمائر من متكلم"    وتتعدد حركة الضمائر على سطح النص وتتنوع
وغلبة بعضها بُ النص على البعض الآخر، والتحوؿ الذي يتم بينها واكتناؼ بعضها للبعض الآخر، واحتواء 
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 تعد انعكاسا بغركة الضمائر بُ ؛بعضا للبعض الآخر، وما يظهره كل ذلك من حركة دلالية بُ النص نفسو
 ، أو غتَ ابؼتطابقة،النص فضلا عما تقوـ بو الضمائر من التماسك النصي من حيث الإحالات ابؼتطابقة

 (268)."التبادؿ بتُ الظاىر وابؼضمر أو العكسو
  

 وىذا التعدد " والتنوع بُ حركة الضمائر يضفي على النص نوعا من تعدد الأصوات،   وىذا التبادؿ و التعدد
بُ الأصوات يصحبو من جدؿ الثابت وابؼتغتَ بُ التشكيل اللغوي ما بهعل من بذربة النص شبكة من العلاقات 

 (269) ".الصياغية وابؼضمونية الآسرة التي تعلي من كفاءة النص وفعاليتو
  

    وإذا كنا قد قمنا بحصر لأبيات القصيدة فإننا بقد أيضا أف عدد ضمائر الغائب  الواقعة بُ بؿل نصب 
مفعوؿ بو وابؼسندة للفعل ابؼضارع تبلغ ستة وعشرين موضعا جاءت كلها بُ القافية، إضافة إبٔ اثتٍ عشر 

؛ بفا يعتٍ أف الشاعر وىذه الضمائر عناصر إحالية بريل كلها على سابق أي إبٔ الوراء.ضمتَا بُ ثنايا الأبيات
:   مثل قولومستمر بُ سرد القصة، أو رسم الصورة بٓ بىرج عن سياؽ ابغديث الواحد،

وابغب مهما أسر صاحبو 

مصتَه شاعر يغنيو 

. يعود على ابؼتقدـ وىو ابغب (يغنيو)فالضمتَ الغائب بُ كلمة 
  

 برتوي أيضا على ضمائر مستتًة تقوـ بدور ؛   كما أف ىذه الأفعاؿ ابؼضارعة ابؼلتصقة ّٔا ضمائر الغائب
الفاعل العائد على متقدـ بُ النص ، كل ىذا من شأنو أف بوقق الوحدة والتًابط بُ النص وبهعلو متناغم 

. الأجزاء من خلاؿ أحادية مرجع الضمتَ
 

 ؛   ويأبٌ ضمتَ الغائب الواقع بُ بؿل جر مضاؼ إليو بُ القافية بُ سبعة وعشرين بيتا من أبيات القصيدة
 وبعض ابؼصادر، وكلها بريل إحالة ،وىي مسندة إبٔ مشتقات متنوعة كاسم الفاعل واسم ابؼكاف وبصع التكستَ

ىذا إضافة إبٔ ثلاثػػػة وأربعتُ موضعًا داخل الأبيات يأبٌ الضمتَ فيها بُ . ؛ بفا يعتٍ الاستمرارية والتقدـقبلية
. موقع ابؼضاؼ إليو وىو متنوع بتُ ابؼذكر وابؼؤنث، وكلها إحالات قبلية أيضا

                                                           
 .177الإبداع الموزاي ص  ( 268)

. 153نحو أجرومٌة للنص الشعري ص  ( 269)

ا



135 
 

     وىذا ابغصر يوضح دور ضمائر الغياب ابؼسيطرة سيطرة واضحة على النص من أولو إبٔ آخره، بفا يكوف 
، وليس الأمر مقتصرا بُ ىذا ؛ من خلاؿ الاستخداـ الكنائي والتلميحلو أكبر الأثر بُ بساسك النص وسبكو

:   النص على ضمائر الغياب وحدىا، بل ىناؾ ضمائر ابؼتكلم ابؼفرد وابعمع وبعض العناصر الإشارية كقولو

ىذا الطريق الطويل أبدأه 

 ....

ىذا الطريق الذي أغاديو 

 .......

ولا أخليو ...ىذا حصاني

: كما توجد بعض أبظاء ابؼوصوؿ كقولو

أنا الذي أمنو تغربو 

وقربو للرضى تقاصيو 

فهنا ساعد اسم ابؼوصوؿ إبٔ جانب أسلوب الالتفات البلاغي النحوي بُ التحوؿ من ضمتَ ابؼتكلم إبٔ    
ولا يقتصر الأمر على الأدوات الإحالية . ضمتَ الغيبة بُ رسم ابؼفارقة وبنائها، ومن بٍ بُ تنامي ابغدث الدرامي

 بل توجد كذلك بعض الأدوات التي يطلق عليها أدوات ابؼقارنة، وىي تتمثل بُ بعض الصيغ التي لا ؛فحسب
بزضع لأي من الأنواع السابقة من أنواع الإحالة، ولكنها كلمات أو عبارات بريل إبٔ عناصر أخرى داخل 

النص أو خارجو، ومن بٍ فهي تقوـ بدور كبتَ بُ ترابط النص عن طريق الإحالة، و ىذه الكلمات تبدو بُ  
:  قوؿ الشاعر

وكيف ينسى ابؽوى معانيو؟ 

وكيف ينسى وفيو مولده ؟ 

 ...........

..... وبٍ بنت

 ..............

أنى لويت 
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 ..............

ىيا وكاف الشتاء 

 

 والتحاـ أجزائو عن ، من شأنها الإسهاـ بُ عملية سبك النص؛ ما ىي إلا أدوات إحالية   كل ىذه التعبتَات
: (270)طريق ما تقوـ بو من إحالات سواء أكانت إحالات داخلية أـ كانت إحالات خارجية كما بُ قولو

 أظلُّ أجعلُ من وبٍ بنت

 عيونها حارسا أؤاخيو

 سواء أكاف  عن طريق الربط ؛ فهي بالطبع تقع خارج النص، ولكن الإحالة إليها تسهم بُ تناسق النص
.  أـ كاف من خلاؿ الربط ابؼعنوي بؼوضوع النص،اللغوي من خلاؿ الإشارات اللغوية

 مستندة بُ ذلك إبٔ أدوات متنوعة من أدوات ؛   كانت الإحالة الغالبة على ىذا النص ىي الإحالة القبلية
الإحالة كاف أبرزىا ضمتَ الغائب الذي قاـ بالدور الأكبر، والواضح بُ ربط كلمات النص وعناصره بعضها 

. ببعض

بُ القافية يعود على بسوز شهر الثورة بُ القصيدة كلها يساىم بُ ابراد أجزاء  (ابؽاء)  وتكرار ضمتَ الغائب 
. النص وانسجامها

    وما ىذا النص إلا بموذج من نصوص كثتَة لدى الشاعر تتمتع ّٔذا القدر الواضح من التًابط اللغوي عن 
طريق الإحالة، وعن طريق أدوات أخرى من أدوات التماسك النصي الظاىرة على سطح النص، وكذلك 

 .   العلاقات ابؼعنوية القائمة بتُ أجزاء النص بفا بهعلو متماسكا متلاحم الأجزاء

 

قصة :     وقصائد حجازي كلها مليئة بالعناصر الإحالية على تنوعها وتباينها منها على سبيل ابؼثاؿ قصائد
(273)، وثلاث أغنيات للمقاومة(272)، وبغداد وابؼوت(271)الأمتَة والفتى الذي يكلم ابؼساء

  ؛(274) و الرجل والقصيدة،
.  وغتَىا قصائد أخرى كثتَة غتَ ىذه القصائد،وىي نسق فريد بُ الربط عن طريق الإحالات ابؼتنوعة
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 إف الألفاظ ابؼستخدمة بُ الإحالة ما ىي إلا ألفاظ كنائية كما قاؿ دي بوجراند، :    وبيكننا بعد ىذا أف نقوؿ
 وىذه السمات بيكن حصرىا ،وىذه الألفاظ الكنائية بؽا بظات تتميز ّٔا حتى يتحقق الغرض من استخدامها

: (275)فيما يأبٌ

أنها ألفاظ خالية من الدلالة فلا تدؿ على شيء بُ ذاتها، وإبما بدا تشتَ إليو وبريل إليو من صفة أو ذات - 1
. وىي تقوـ بوظيفة تعويض الأبظاء وتتخذ بؿتوى ما تشتَ إليو.أو شيء أو أشياء متعددة ومتنوعة

أنها  يتسع مداىا عند التطبيق، فتارة بريل إبٔ شيء سابق وأخرى بريل إبٔ  - 2

وأخرى بريل , وأخرى بريل إبٔ ما ىو بعيد، وتارة بريل إبٔ معتٌ ،شيء لاحق، ومرة بريل إبٔ ما ىو قريب- 3
بفا تدؿ عليو أو بفا - غالبا–أنها أقصر .- إبٔ ذات ومرة بريل إبٔ بصلة وأخرى بريل إبٔ   بؾموعة من ابعمل

:  بريل إليو من الألفاظ، فلاحظ مثلا الفارؽ بتُ بعض الضمائر وما بريل إليو

 إبْ..جاسر- سليم- مهاب–أبضد  – يادإ-  إبراىيم: تدؿ على علم مذكر مثل (ىو)- 

 إبْ.. مي–مرنً –أروى - ليلى– فاطمة : بؾموعة الأعلاـ الإناث مثل  (ىي)- 

. وىكذا بقية الضمائر أقصر دائمًا بفن بريل إليو
 

 كلما كثر استعماؿ الكلمة تعرضت "    ويتفق ىذا الكلاـ مع قانوف زيف الذي تكلم عنو دي بوجراند وبؿتواه
 (276)."لأف تكوف أو أف تصبح أقصر

   

 حتى لا تتحوؿ دلالتها إبٔ إشكالية ؛لا بد من إخضاع ىذه الألفاظ ّٓموعة من الضوابط عند استخدامها- 4
. لا فائدة منها غتَ الغموض

وىذه الكفاءة تظهر حتُ تستعمل تلك الألفاظ للدلالة على قطع " لا بد من كفاءة الألفاظ الكنائية- 5
 (277) ."طويلة من ابػطاب الذي يػُنَشّْط مساحات كبتَة من ابؼعلومات

. ىذه ىي أىم بظات الألفاظ الكنائية التي تستخدـ بُ الإحالة
  

 أبضد عبد ابؼعطي حجازي نصأىم وأقوى وسائل اتساؽ النص وانسجامو وأف  تعد لإحالةف بٍ فإف ا   ونً
 .حافل ومليء بوسائل الاتساؽ وعناصر التًابط، تأبٌ الإحالة على رأسها وبُ مقدمتها
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